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YASAM OYKUSU

Atif Yiimaz Batibeki (soyadi Batibeki'dir), 1925
yiinda Mersin'de dogar. Universite yillarina
istanbulda hukuk egitimiyle baglar ve resim
egitimiyle devam eder. Dergilerde sinema yazilari
yazar, film afigleri yapar ve 1950 yilinda yénetmen
yardimcisi olarak sinema sektoriine adim atar.
Kanli Feryat (1951) yoOnetmenligini yaptigi ilk
filmdir. Senaryo yazari, yapimci ve / ya da
yonetmen olarak ¢ok sayida filmde adi vardir.
Yonettigi filmlerinin sayisi 100’den fazladir. Pek
cok farkli tema ve konuda filmler yapmistir. Piyasa
filmi denilen, popller ana akim sinema iginde ele
alinabilecek ve geleneksel temsillere yer veren
cok sayida filmin yani sira 6zellikle toplumsal
cinsiyet konusunda 6zgurlik¢l bakis agilarina,
cinsiyet temsillerine sahip filmler de yapmistir.
Komediyi, hikayelerdeki mizah potansiyelini
degerlendirmeyi sevdigi soOylenebilir. Komedi,
romantik komedi, melodram, aksiyon gibi farkli
tirlerde, koy, agalik, kahramanlik, kadin, LGBTI, sug, tére, siyasi baski gibi pek ¢ok farkli konuda
hikayeler anlatmigtir. Son filmi, hayatini kaybettigi 2006 yilindan bir yil dnce, 2005 yilinda yaptidi1 Egreti
Gelin’dir. Seksen bir yillik hayatinin buyuk bdlimund, 55 yilini sinema sektdriinde calisarak gegirmis,
uc evlilik yapmistir. Eglerinden Nurhan Nur ve Deniz Turkali oyuncu, Ayse Sasa senaryo yazaridir.
Nurhan Nur ile yaptidi ilk evliliinden ve tek ¢cocugu olan Kezban Arca Batibeki, gorsel sanatlarin farkl
alanlarinda is Ureten bir sanatgidir.

SINEMA OYKUSU

Atif Yilmaz, 1950’li yillarda Tirk sinema sektdrini tiyatro kdkenli ydonetmenlerin etkisinden kurtarip
sinema dilini gelistirmek i¢in gabalayan yonetmenlerden biriydi (Scognomillo, 1998: 150). Sinemacilar
kusagi olarak adlandirilan bu yonetmenlerin basinda Litfi Akad ve Osman Seden ile birlikte Atif Yilmaz
da vardi. Yiimaz, sinemadaki ilk yillarinda ydnetmenligi 6grenmesine yarayan, daha c¢ok piyasa
romanlarindan uyarlanan hikayeleri anlatan ve ticari basari elde etmis filmler yapar. Sonraki yillarda da
yapimcilari hayal kirikhidina ugratmayan onlarca film yéneterek ve bir kisminin senaryosunu yazarak is
garantili filmler yapar. Bu sure i¢cinde Gelinin Muradi1956), Yasamak Hakkimdir (1957), Bir Séforiin Gizli
Defteri (1958) gibi tur, bicim ve hikaye acgisindan ¢esitli, “butlnlikten yoksun ama ilging” (Scognomillo,
1998: 170) filmler de yonetir. Koy filmleri, destansi kahramanlk hikayeleri, sarkili filmler, melodramiar,
tarihi Oykdler, polisiyeler, komediler, yabanci fiimlerden ve romanlardan uyarlamalar Yilmaz'in
filmografisindeki gesitliligi gosterir. Aslinda 60’1 yillardan baslayarak ara ara Kegsanli Ali Destani (1964),
Adak (1979), Talihli Amele (1980), Ad! Vasfiye (1985), Aaah Belinda (1986) gibi filmlerde farkli bigim
denemeleri yapar, farkl hikayeler anlatmaya galisir. Yilmaz, “1950’lerin sonlarinda sinemacihgini ilging
ve degdisik calismalarla® kanitlar, “tecribesinin getirdigi birikimle en duzeyli dénemini 1980’lerde
yasamaya” baglar (Scognamillo, 1998: 234).

Atif Yilmaz'in 80’li yillardan baslayarak yaptigi, geleneksel Yesilgam filmlerindekinden farkli, feminist
sdyleme yaklasan filmlerdeki kadin temsilleri onun kadin filmlerinin yénetmeni olarak nitelenmesini
saglar. Daha dnce de kadinin geleneksel temsilini bozma ydniinde de girisimleri bulunur ancak onlar
Mine ile baglayan filmleri kadar etkili olamamistir.



Seksenlerin sonuna gelindiginde Tirk sinemasi yeni yonetmenlerle ve yeni anlatim bicimleriyle
tanismistir. Bu dénemde sinemacilar kusagindan az sayida yonetmen film yapmayi stirdirmektedir ve
bunlardan biri de Atif Yilmaz'dir. Giovanni Scognamillo’ya gére; “eski kusagin en Uretken temsilcisi ‘her
mevsimin adamr’ Atif Yilmaz oldu ve adeta yeni meslektaslariyla yarigarak, her ddneme uyarak, her
egilimi yakalamaya calisarak sinema ve televizyon dizilerini ayni zamanda strdirdi.” (1998: 437).

YONETMENIN SECILMIS FILMOGRAFISI

Higkirik - 1953 Adak - 1979

Gelinin Muradi - 1957 N'olacak Simdi - 1979

Bir Sofériin Gizli Defteri - 1958 Talihli Amele - 1980
Karacaoglan'in Kara Sevdasi - 1959 Deli Kan - 1981

Allah Cezani Versin Osman Bey - 1961 Dolap Beygiri - 1982

Kesanl Ali Destani - 1964 Mine - 1982

Tagsiz Kral - 1965 Sekerpare - 1983

Murat'in Turkusi - 1965 Seni Seviyorum - 1983

Hep O Sarki - 1965 Daginik Yatak - 1984

Ah Giizel istanbul - 1966 Bir Yudum Sevgi - 1984
Kizil Vazo - 1969 Adi Vasfiye - 1985

Menekse Gozler - 1969 Dul Bir Kadin - 1985

Zeyno - 1970 Degirmen - 1986

Kara G6zlim - 1970 Aaahhh Belinda - 1986
Asktan da Ustiin - 1970 Asiye Nasil Kurtulur - 1986
Ates Pargasi - 1971 Kadinin Adi Yok - 1987
Gulla - 1971 Hayallerim, Askim Ve Sen - 1987
Yedi Kocali Hirmiz - 1971 Arkadasim Seytan - 1988
Kambur - 1973 Olu Bir Deniz - 1989

Gulli Geliyor Gullu - 1973 Bekle Dedim Golgeye - 1990
Kuma - 1974 Berdel - 1990

Salako - 1974 Safiyedir Kizin Adi - 1991
Zavallilar - 1974 Dus Gezginleri - 1992

iste Hayat - 1975 Tatl Betiis - 1993

Bas Belasi - 1976 Gece, Melek Ve Bizim Cocuklar - 1993
Selvi Boylum, Al Yazmalim - 1977 Yer Cekimli Asklar - 1995
Kibar Feyzo - 1978 Nihavend Mucize - 1997
Minik Serge - 1978 EylUl Firtinasi - 1999

Kdseyi Donen Adam - 1978 Egreti Gelin 2004
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2001 SiYAD (Sinema Yazarlari Dernegi) Onur Odiil.

1990 Berdel

41. Berlin Film Festivali, CICAE Odulu

8. Avrupa Film Festivali (italya), En lyi Film, En lyi Yénetmen.
12. Akdeniz Film Festivali (Valencia), Birincilik Oduilii.
Washington Niifus Enstitiisti, Global Medya Odiilii.

1986 Aahh Belinda
23. Antalya Film Festivali, En lyi Film, En lyi Yénetmen



1986 Adi Vasfiye
istanbul Uluslararasi Film Giinleri, Eczacibasi Vakfi Oduili

1984  Bir Yudum Sevgi
21. Antalya Film Festivali, En lyi Film, En lyi Yénetmen

1977  Selvi Boylum, Al Yazmalim
15. Antalya Film Festivali, En lyi Yonetmen

TEMALAR
TOPLUMSAL CINSIYET.

Kadinin ekonomik bagimsizligi. Aaah Belinda, ve Bir Yudum Sevgi’de bas kadin karakterlerin ¢alisan
kadinlar oldugunu gértriz. Bu kadinlar, ekonomik bagimsizliklarini kazandiklari i¢in geleneksel erkek
egemen toplumun taleplerine daha gigli bicimde direnirler. Aygul'in (Bir Yudum Sevgi) evi terk
etmesinde, Serap’in Naciye olmayl kabul etmemesinde ve asil kimligine donmek icin verdigi
mucadelede ekonomik 6zgurluklerinin etkisi baydktir. Yiimaz, 6zellikle Bir Yudum Sevgi'de segimlerini
6zglrce yapabilmesinde kadinin ekonomik bagimsizliginin 6nemini vurgulamaktadir.

Erkek bakisi. Vasfiye'de erkek karakterlerin kendi zihinlerindeki Vasfiye'yi anlatmalari, her birinin
Oykisindn digerlerinden farkl olusu, bir anlamda birlikte olmak istedikleri kadini betimlemeleri erkek
bakisinin kadinlarin algilanigini nasil belirledigini ifade etmektedir. Yilmaz'in pek ¢ok filminde erkek
bakisinin kadinlari tanimlayan deger yargilarini olusturdugunu goéririz. Mine’de kasabanin siradan ya
da nifuzlu erkekleri, Mine’yi bir arzu nesnesi olarak goruir.

Toplumsal cinsiyet rolleri. Hem sinifsal hem de siniflar Usti bir gerceklik olarak toplumsal cinsiyet rolleri
¢ok uzun bir zaman sirecinde inga olan, kurumlara, bireylerin yasamlarina niifuz eden ve bu yiizden
yikilmasi ya da de@ismesi hi¢ de kolay olmayan olgulardir. Aah Belinda’da Naciye’den, ‘iyi bir es’, ‘iyi bir
anne’, ‘evine 6zen gosteren bir ev kadini’ ve ‘evin gegimine katkida bulunan galisan bir kadin’ olmasi
beklenmektedir. Erkek egemen ideolojinin belirledidi es ve annelik rollerine uygun davranmamasi
cevresi tarafindan ayiplanmasina ve kétilenmesine yol acar.

SINIF

Yoksulluk. Adak ve Talihli Amele’nin bas karakterleri hayatlarini strdirebilmek igin galismak zorunda
olan, yaptiklari igler onlarin hak ettiklerini kazanmalarini, insani ihtiyaglarini rahatga kargilamalarini
saglamaya yetmemektedir. Bu durumun getirdigi caresizlik daha glgli olanlar tarafindan kolayca
kullaniimalarina ya da gerceklikten kopacak kadar dine siginmalarina yol acar.

Cikar iligkileri. Kapitalist sistemin Urettigi ¢ikar iligkileri Talihli Amele filminde bir is¢inin bagina gelenler
aracilhgiyla anlatiimaktadir. ingaat iscisi Mehmet Ali, iktidar sahipleri, sermaye sinifi ve medya sahipleri
arasindaki c¢ikar iligkileri arasinda ezilir. Medya sahipleri ve sermaye sinifi aralarindaki ¢atismayi
karsilikh ¢ikarlarini koruyarak ¢ézerler ama Mehmet Ali, deli oldugu gerekgesiyle hastaneye konur.

DUYGULAR

Ask. Atif Yilmaz, 1977 yilinda Selvi Boylum, Al Yazmalim'i yaptigi zaman bu filmin Tirk sinemasinin
kult filmlerinden biri olacagini, kusaklar boyunca sevilip izlenecegini bilmiyordu belki de. Film, agk ve
sevgi, tutku ve emek arasindaki ¢atismayi ele alir. Tirk sinemasinin en sevilen ask filmlerinden biridir
Selvi Boylum Al Yazmalim, ama sonunda agktan degil sevgiden, emek verilen, 6zen gosterilen bir
iliskiden yana durur. Bir Yudum Sevgi'de de Aygiil ve Cemal arasindaki agk ikisinin de eslerini terk edip
birlikte yeni bir hayat kurmalarini saglar. Ama film, bu askin, art arda dogan c¢ocuklar ve yasam
micadelesi icinde giderek soldugu bir fotografla biter. Mine’de ise, ask, tam anlamiyla bir bagkaldiri
olarak yasanir. Ozellikle, kasabadaki erkekler tarafindan taciz edilen, sirekli gozetlenen, izlenen
Mine’nin erkek egemen topluma karg! bir isyanidir. Bu filmler bir yandan askin yikici, dénustiricu,
ozgurlestirici glicunu, diger yandan guzelligini ve imkansizligini anlatir.

DEGERLER



Vicdan. Selvi Boylum Al Yazmalim'in Asya’si sonunda bir secim yapar. ilyas’a hala agiktir ama Samet'e
babalik yapan, onlari koruyup kollayan Cemsit'e bu haksizli§i yapamaz; vicdani elvermedigi icin mi
yoksa Samet, baba olarak Cemsit'i bildigi ve ona kostugu icin mi, bunun karari biraz da seyirciye
birakilmistir. Filmde ilyas’a asik ve her kosulda ona kapisini acan Dilek ise ilyas’i gocuguna, Asya’ya
dénmesi igin yireklendirir. Dilek’'in vicdani ilyas’i cocugundan ve sevdigi kadindan uzak tutmaya
elvermemistir. Talihli Amele’de banka ve medyanin kendi ¢ikarlari i¢in kullandiklari insaat isgisini akil
sagligi bozuk diye damgalayarak onu evinden atmak da bir baska vicdan sorununu ortaya koyar.
Paranin en ust deger olarak kabul edildigi sistemlerde insan onurunun higce sayilabildiginin bir 6rnegidir
Mehmet Ali'nin hikayesi.

Iyilik. Ah Glizel istanbul'un bas karakteri Hasmet, kdydeki zor hayatindan kagip tnlii bir film yildizi olma
hevesiyle biiyilk kente gelmis Ayse’yi onun istanbul'da parasiz ve yalniz bir kadin olmasindan
yararlanarak arzularini tatmin etmek yerine koéttliklerden korumaya, ona yanlislarini gdéstermeye caligir.
Ayse ise her firsatta Hasmet'i yuz Ustu birakir. Yine de Hasmet sonunda ona dénen Ayse’yi kabul eder.
Adak’ta ise, herkesin iyi bir insan oldugunu soyledigi, merhametli, dirtist Mimin, adak olarak adadigi
oglunu oldurdr. Bunu kétlluginden degil ¢aresizliinden, dogru ve gergek olanla yanlis olani ayirt
edemediginden yapar.

Ahlak. Yiimaz'in 6zellikle 80’li yillardan baslayarak yaptigi ve geleneksel kadin temsillerini bozarak
o6zgurlikel bir bakigla yaklastigi kadin hikayelerinde ahlak temasina sik rastlariz. Bu filmlerde s6z
konusu olan daha ¢ok erkeklerin ve erkek egemen toplumun ahlaki degerleri ve iki yuzltlukleridir. Adi
Vasfiye'de erkek karakterler Vasfiye’ye cinsel arzularini tatmin etmek igin kullanmaya galisirken
istediklerini alamadiklari zaman “namus”, “ahlak” kavramlari altinda onu itibarsizlastirirlar. Kendi
niyetlerini ortbas etmek icin Vasfiye'yi onlari kiskirtan, bastan c¢ikaran, aldatan bir kadin olarak
betimlerler. Mine’de de ayni ahlaki iki yuzluligu sergileyen erkek karakterlerin yani sira Mine’yi kiskanan
kadinlar da benzer sGylemlerle onu toplumun géziinde kiglik dusirmeye ¢alisirlar. Kendi degerlerine
gbre su¢ ya da ahlaksizlik saydiklari seyleri kendileri yaparlar. Esler birbirlerini aldatir; erkekler evli
oldugunu bildikleri halde Mine'yi taciz ederler ya da Mine firsat verse sahip olduklari geleneksel ahlak
degerlerini umursamadan arzularini tatmin edeceklerdir. Kasabada herkes her seyi bilmekte, fark
etmekte ama gormezden gelmektedir. Bu tam anlamiyla ahlaki iki yuzlulik érnegidir.

INANC

Din. Adak, dini inanglarin, bu inanclarin Urettigi hikayelerin gercekliginin sorgulanamadigi toplumlarda
egitimsizligin, yoksullugun, yoksunlugun caresiz biraktigi insanlarin inanglarina koérlu korine
baglanmasini ve bunun yaratabilecedi sonuclar ele almaktadir. Mimin, sagdan soldan duydugu dini
hikayelere inanarak basina gelen butun koétiliklerden kendini sorumlu tutar ve bu kétulukleri yok etmek
icin oglunu tanriya adak olarak sunar. Bir Yudum Sevgi'de ise “hoca” dedikleri bir din adami Cemal’in
esine tuhaf ve hi¢bir dogrulugu bulunmayan yéntemler 6gretmekte, egitimsiz kadin da bunlara inanip
kocasini kendisine baglayacagini dusinmektedir. Cemal’in esi kayinvalidesiyle annesinin kurdugu,
batin sinirlarini aile, ev ve esin olusturdugu geleneksel diinyaya hapsolmus, bu diinya icinde makbul
sayilan, gucinu dinden alan buyu, dua gibi ydéntemlerle sorunlarini gézmeye calismaktadir.

TOPLUMSAL YAPI

Ataerkil toplum. Babanin ya da ailedeki en blylk yetiskin erkedin s6zinin sorgulanamaz bir kanun
olarak kabul edildigi, aile icindeki kararlarin bu séze gére alindid1 toplumlarda kadinin s6z hakki yoktur.
Geng erkekler de baba yasasina uymak zorundadir. Adak’ta Gulbahar’in babasi, esi 6ldikten sonra ev
ve tarla iglerini yapmalari igin kizini, damadini ve torununu alip kdye getirir. Bu karara ne Gulbahar ne
de Mimin karsi ¢ikabilir. Bir Yudum Sevgi’'de ise evini terk eden Aygil'u ailenin buytgu olarak esinin
agabeyi eve ddnmeye ikna etmeye galigir. S6zinun bir agirigi oldugunu diasinmektedir. Ancak, Aygul
kararli ve direnclidir.

Modernlesme. Modernlesmenin dogurdugu celiskilerden biri olan bati/dogu karsithgi da Yilmaz'in
filmlerinde islenen temalardan biri. Yesilgam filmlerinde genellikle Bati, Batili olmak ya da Bati kiiltiri
olumsuz bir 6zellik, yozlasmanin bir géstergesi olarak ele alinir. Bu filmlerde ekonomik ve toplumsal
degismenin yarattigi sikintilar gogunlukla Batiya atfedilir. Yilmaz, son donem filmlerinde bu karsitliktan
cok bu tur ikiliklerin gercek nedenlerini ele alir. Ancak, 1966 yilinda yapti§i Ah Giizel Istanbul, o dénemin



pek cok filmi gibi Batiyr olumsuz ve abartili 6érneklerle betimler. Hasmet, Ayse’nin popller eglence
dinyasina girip Un elde etme hevesine, bu hevesi besleyen popller kultir Griinlerine sitem ederken
istanbul’a sdyle seslenir: “Bizi yabanci diyarlardan getirttigin siislii yalanlarla mi besleyeceksin?” Oysa
celiski sinifsaldir. Ayse, ¢ok c¢ocuklu, gecekonduda yasayan, kdyden kente goégmis bir ailenin
cocugudur ve kosullari ona gelecege iliskin umut vermez. Filmde sinifsal olani modernlik ya da Batililik
ile aciklamaya g¢alismanin baska dérnekleri de var. Meyhaneye getirdikleri plagi ¢aldirarak halkin muzik
zevkini gelistirecekleri iddiasindaki Ust siniftan insanlar, Ayse’nin kdyllluigu Gzerinden para kazanmaya
calismalari, Ayse’nin gece kulliblindeki tuhaf performansina gosterdikleri tepki Batili olanin elestirildigi
birkac 6rnektir.

Yabanci. Disaridan gelenlerin nifusa karisarak gérinmez oldugu metropollerin tersine kasaba, kdy gibi
kiigiik yerlesimlere sonradan farkli yerlerden gelenler yabanci olarak gérilir. igine kapali, geleneksel
toplumlar kendileri gibi olmayana kuskuyla bakar. Bireyler ve gruplar arasindaki iliskiler ve dayanisma
modelleri soy, akrabalik, hemsehrilik baglarina, kabul gérmus hiyerarsi kaliplarina dayali olarak kurulur.
Bu nedenle disaridan gelen, ayirt edici 6zelliklere sahipse daha da fazla tehdit olarak gorilir. Mine’de
ilhan, Mine ve Perihan kasabalilar igin yabancidirlar. Perihan, galigan ve bagimsiz bir kadindir. Biyik
kentten gelip kasabada égretmenlik yapmaktadir. ilhan, okumus, incelikli, kentli bir erkektir. Bu nedenle
her ikisi de hayattaki baslica dertleri haftada bir gin toplanip eglenmek, yiyip icmek, statli ve para elde
etmek ve bunlari korumak, baskalarinin hayatini gézetlemek, dedikodu yapmak olan kasabali erkek ve
kadinlardan farklidirlar. Mine ise, o kasabaya atanmis bir memurla evli oldudu icin disaridan gelmis,
kendi halinde, digerlerine uyum saglamamis biridir. Ustelik tacizlere boyun egmemekte, ne kasabanin
ust sinifindan ne de limpenlerden biriyle flort etmektedir. Ugli de kasabalinin zorbaliklarina ve
baskilarina maruz kalirlar.

Ling kulturd. Topluluk dyelerinin ortak cikarlar etrafinda bir araya gelmesini saglayan iligkiler agi,
disaridan gelen bir tehdit karsinda daha ¢ok kitle psikolojisinin kurallariyla isleyen davraniglara neden
olur. Topluluk, kendi i¢ baglarinin ya da iktidar ve hiyerarsi modellerinin zayifladigini disindigi zaman
kendine gergekte var olmayan bir tehdit, bir disman yaratarak bir arada kalma davranisi da gésterebilir.
Ahlaki degerleri, toplumsal normlari, egemen kiltirel, irksal 6zellikleri dayanak yapip bunlara uymayan
herkesi ve her seyi yok etmek igin topluluk halinde saldirmak, yasa disi bicimde “adaleti” saglamak igin
yok etme eylemidir ling. Mine bir ling sahnesiyle biter. istasyon memuru, kasabanin erkeklerini toplayip
Mine ve ilhan’in birlikte oldugu evin éniine gelir. igeri girip ikisini de “namus” bahanesiyle “rezil etmek”
ve hatta yok etmek amaciyla toplanmislardir. Onlar igeri girmeden Mine ve ilhan disar gikarlar. Bu
cesaretleri karsisinda istasyon memuru ve ardindaki kalabalik saskinliga ugrar. Polis de gelmistir.
Kalabalik, onlari ling edemez ama evli bir kadinin kocasi disindaki bir erkekle beraber olmasi o donemin
yasalarina gore su¢ sayildigindan polis onlari korumaktan ¢ok cezalandirmak icin oradadir.

KARAKTERLER

Micadeleci karakterler Atif Yilmaz'in filmlerinde genellikle ezilen, magddur edilen, basa ¢ikmasi
zor durumlarda birakilan karakterlerin sonunda ister kazansinlar ister kaybetsinler, miicadele ettiklerini
g6rarlz. Bu micadele, filmlerin temalarini olusturmak bakimindan gereklidir. Yenilgiyi kolayca kabul
etmeyen karakterler kendilerini ezen ya da magdur eden topluma, giglu kisilere ya da kurumlara kars!
direnirler. Ozellikle kadin karakterlerin miicadeleci olmalari, sonunda bedeli ne olursa olsun
micadeleden vaz gegcmemeleri kadin temsilleri agisindan énemlidir.

Serap Reklam ¢ekimi sirasinda Naciye olarak gézlerini agtiktan sonra (Aaah Belinda) yeniden
Serap olmak ve kendi hayatina dénmek icin filmin sonuna dek ugrasir. Naciye ile Serap’in hayatlari gok
farklidir. Banka memuru Naciye, evli, cocuklu bir kadindir. Ailenin ge¢imini saglama sorumlulugunu
paylagsmanin yani sira gocuklarin bakimi, ev isleri de onun tzerindedir. Serap ise bekar, bagimsiz, isine
odaklanmis bir oyuncudur. Kendisininkinden ¢ok farkli, zor ve aslinda milyonlarca kadinin yasadidi bu
hayattan kurtulmak igin her yolu dener. is gevresi, sevgilisi onu tanimaz. Serap yine de vazgegcmez ve
Naciye kimliginde bile olsa o gevrede yeniden var olmaya ¢aligir.

Aygl Ailesine karsi sorumluluklarini yerine getirmeyen esinden ayrilip yeni bir hayat kurmak,
arzularini tatmin edecek, hayati onunla paylasacak Cemal’le birlikte olmak icin mucadele eden Aygil
(Bir Yudum Sevgi) kosullara ve aile baskisina ragmen istedigini elde eder. Cocuklarini alip esini terk
ettikten sonra yalnizca esi ve esinin ailesi degil Cemal’in ailesi de Aygul’e baski yapar. Aygul, saldirgan
davraniglara dek varan bu baskilara boyun egmez. Cemal’i de geredini yapmasi i¢in zorlar. Hayatini



degistirmesi, daha mutlu olacagi bir hayati kurmaya ¢alismasinin ilk kosulu ekonomik bagimsizligidir.
Aygll bunun bilincindedir ve dnce fabrikada galismaya baslayarak yeni hayatina adim atar.

Jale Jale, muhabir olarak c¢alistigi gazetede (Talihli Amele), insaat iscisi Mehmet Ali’'nin
haberini takip etmektedir. Gazete ile banka arasinda bir ¢gikar anlagsmasi saglaninca yazi isleri midurd,
Mehmet Ali’nin haberini yayinlamak istemez. Jale istifa eder. Ancak, haberin ardindaki gercgekleri
anlatmaktan vaz gegmez. Haberini bagka gazetelere goétirir. Higbiri bu haberle ilgilenmez. Jale yine de
Mehmet Ali ve ailesinin yaninda durmaktan vaz gegmez. Yalnizca gazetecilik ilkeleri ve ahlaki agisindan
dogru olani yapmakla kalmaz ayni zamanda insani bakis agisiyla davranir. igsiz kalmasi bu segiminin
bedelidir.

Mehmet Ali Kdyden kente galismak igin gelen Mehmet Ali'nin (Talihli Amele) amaci ailesine daha
iyi bir hayat verebilmektir. insaatta is buldugu zaman sikayet etmeden, kolaya kagmadan diiriistce
calisir. Elinden gelenin en iyisini yapar. Duvar 6rmeyi 6grenerek meslek edinmeye ve bdylece daha iyi
gelire kavusmaya galisir. Kosullar ne denli zor olsa da o miicadeleden vaz gegmez. Once bankanin
sonra baska UrUnlerin reklamlarinda oynamaya zorlanir ve 0 zaman da elinden geleni yapmaya galisir.
Son olarak onu ve ailesini yerlestirdikleri apartman dairesini bosaltmalari istendiji zaman da hem
ugradigi haksizhga o6fkelendigi icin hem de kazandigini kaybetmemek igin micadeleyi sirdirdr.
Mehmet Ali'nin daha iyi bir hayati kurmak icin verdigi micadele deli gdmlegdi giydirilerek hastaneye
goturilmesiyle sona erer.

Mumin Mumin de tipki Mehmet Ali gibi ailesinin gec¢imini saglamak igin bikmadan, yorulmadan
calismaktadir (Adak). Ancak, haksizliga ugradigi zaman Mehmet Ali gibi isyan etmek yerine inancina
sarilarak mucadele eder. Namaz kilmak, dua etmek onun yokluga, yoksulluga, haksizhda karsi
miicadele yontemleridir. ikinci gocugunun kiz olmasi ya da kuraklik basladiginda yagmur yagmasi igin
de ayni yontemlerle micadele eder. Bu sessiz micadele, Mumin'’in ice kapali kisiligi ve bilgisizligi ile
birlesince tim kétuliklerden kendini sorumlu tutarak kiglik oglunu tanriya kurban etmeye dek varir. Bu
trajik kahraman, sadece kendisini ve ailesini degil tim koyu kurtardigina inanmaktadir.

Guclu karakterler Yiimaz'in filmlerinde bas kadin karakterlerin gucu irade, dirustluk, dzguven,
kararhlik, cesurluk gibi kisilik 6zelliklerinden kaynaklanir.

Mine Mine, kasabadaki erkeklerin ona kur yapmalarina, bakiglariyla taciz etmelerine,
sonunda tecaviize yeltenmelerine direnecek kadar giiclii bir kadindir. incelikten yoksun, duyarsiz bir
adamla kucuk yasta evlendirilmistir (Mine). Onunla higbir duygusal paylasimi yoktur. Buna ragmen
kasabadaki bagka bir erkekle duygusal ve cinsel tatmin aramaz; kur ve tacizleri gérmezden gelerek,
kendini korumaya calisarak direnir. ilhan'in yakisiklihgindan, duyarli, zarif, yumusak ve sakin
tavirlarindan etkilenir ama yine de kocasini aldatmaz, filmin sonuna dek direnme gucunid korur. Esi
Cemille konusurken sodyledidi su sézlerden de kisiligindeki gug¢lu yani anlayabiliyoruz: “Bunca yildir
onurumu Koruyorsam kendim i¢in koruyorum. Senden korktugum icin degil.”

Aygul Aygul, ne esinin sitemlerine, elestirilerine, baski kurmaya calismasina ne de
mahallelinin dedikodularina aldiris eder. Cemal’in ailesi Aygul’'lin evini tasladigi zaman da ayni glgli ve
kararh tavrini srdirur (Bir Yudum Sevgi). Cemal’i begenmistir, kendi arzularinin farkindadir ve onu
mutlu etmeyen kocasindan ayrilir. Ekonomik 6zgurliguni elde etmesi kisiliginin gug¢li yanini ortaya
cikarmasini saglar.

Vasfiye Vasfiye karakteri (Adi Vasfiye) erkeklerin bakis agisindan cazibesini kullanan, aldatan,
guvenilmez bir kadin gibi anlatilir. Ama film boyunca ayni zamanda onun direngli, 6zguvenli, kendi
secimlerini yapan biri oldugunu da géririz. Cocukken Emin’le arkadas olmak igin ilk adimi atan da
buyudikleri zaman birlikte kagmaya Emin’i ikna eden de Vasfiye'dir. Diger iligkilerinde de ayni tavr
surdurir. Emin askerdeyken Tahsin’in tecaviz girisimini, kurduklari tuzakla onu ddvmeye
kalkismalarini, Ristem’in surekli yanina yanasip istedigini alma ¢abasini engeller. Hamza ile evlenmek
de Emin hapisten ¢ikinca Hamza'yi birakip yeniden Emin’le birlikte olmak da Vasfiye'nin kararidir.
Benzer sekilde yine Emin hapishanedeyken Fuatla beraber olmayi ve Emin donlince Fuat'i birakip
Emin’le gitmeyi de Vasfiye secer.

Asya Selvi Boylum Al Yazmalim’'in bas karakteri Asya ilyas’la tanistiktan kisa bir siire sonra
her seyi gbze alarak onunla kagip evlenmeye cesaret eder. Herhangi bir vasfi, egitimi, ekonomik guicu



olmadigi halde ilyas’a kizdigi ve aldatiimayi gururuna yediremedigi igin evi terk etme cesaretini de
gosterir. Yillar sonra ilyas’la karsilastiklarinda ilyas’in israrlarina ragmen ve hala asik oldugu halde onu
reddeder. Asya’nin iradesini kullanma glict dogru ve yanhs, sevgi ve ask arasindaki i¢ ¢catismalarinda
kendini gosterir.

Zayif karakterler

Emin Emin, Vasfiye hakkinda duyduklarina éfkelenip bigakh saldirlar yapsa da zayif bir
karakterdir (Adi Vasfiye). Séylenenlere kolayca inanir. Askerden dénmeden evlenmek istemez ama
ailesinin ve Vasfiye'nin baskisina karsi ¢gikamaz. Sik sik zaaflarina yenik duser. Vasfiye ile birlikte oldugu
halde baska kadinlarla zaman gegirir, giinlerce eve gelmez. Bir is bulmak yerine Vasfiye’nin pavyonda
calisarak para kazanmasindan, hayatlarini bu kazangla strdirmekten rahatsiz olmaz.

Cuma Evin ve cocuklarin ihtiyaclarinin kargilanmasinda sorumluluk almayan Cuma (Bir
Yudum Sevgi) zamanini kumar oynayarak gegirmekte, bunlari degistirmek yerine Aygil'iin
yakinmalarina boyun egmektedir. Aygul evi terk ettigi zaman da onu geri dénmeye ikna etmesi igin
agabeyini gonderir. Cuma, Aygil'in azarlamalari kargisinda ya yalan soyleyerek ya da sessiz kalarak
ve alttan alarak durumu gecistirmeye calisir. AJabeyiyle olan iliskisinde de ayni ezik tavrini
surdiirmektedir. Aygiil'e 6fkesini belli etmek igin sarhos olmasi gerekmektedir. isgiler fabrikadan ¢ikmis
grup halinde yirirlerken Cuma sarhos bicimde oOnlerini keser. Ancak sarhosken soyleyebildigi sert
sozler sarf eder.

Hasmet Ah Giizel Istanbulun burjuva bir aileden gelen, miras olarak edindigi mal milki
calismadan, i¢ki igcerek, arkadaslarina yaptigi ikramlarla tiketen Hasmet'i de zayif bir karakterdir. Ayse'yi
tanidiktan sonra dizenli bir hayata ve gelire ihtiyag duyup is arar. Ama kendisini blrolarda galisirken
hayal edince vaz gecer bu amacindan. Calismaktan sikilmaktadir. Ayni zayifli§i Ayse ile olan iliskisinde
de gosterir. Ayse onu defalarca yuz Ustl birakir, uyarilarina kulak asmaz ama o her seferinde donip
gelen Ayse'yi kabul eder.

llyas is yerinde ugradigi haksizlik karsisinda direngli davranip hakkini aramak yerine icmeye
ve asik oldugu kadini, gocugunu birakip baska bir kadinin evinde yasamaya baslar (Selvi Boylum Al
Yazmalim).

iktidar sahipleri  Iktidar sahiplerinin giicii para, meslek, makam, cinsiyet gibi iktidar araglarina sahip
olmaktan kaynaklanmaktadir.

Mosyo Alber  Reklam firmasi mudarid Alber, istedigini elde edebilecek, insanlari istedigi gibi
yonlendirebilecek bir giice sahip (Talihli Amele). Mehmet Ali'yi kullanirken banka sahiplerini de bu
secgimin dogruluguna ikna eder.

Gazete yoneticisi Gorevinin ahlaki sorumlulugu topluma gergekleri ve dogrulari iletmek oldugu halde
banka ile reklam anlasmasi yapilinca Mehmet Ali’nin nasil kandirildiginin haberini yayinlamaktan vaz
gecer (Talihli Amele). Gazete daha ¢ok kazanirsa ydnetici de patronunun géziine daha fazla girecek,
makamini garantileyecektir.

Belediye Baskani ilhan ile Mine arasinda bir iliski olduguna dair dedikodular yayiimaktadir (Mine).
Belediye baskani dnce istasyon memurunun ve arkadaglarinin niyetlerini anlayip onlari engellese de
dedikodular gogalinca ilhan’in 6gretmen kardesi Perihan’i bagka bir yere tayinini istemesini ve ilhan’i
kasabadan gondermesini emreder. Belediye baskani olarak iktidarini kullanarak Perihan’in mesleki ve
6zel yasamina midahale eder.

Besir  Gillbahar'in babasi Besgir, glicini térelerden, geleneklerden ve erkek egemen ideolojiden alan
bir iktidar sahibidir (Adak). Esi 6ldukten sonra tarlada galismasi ve ev iglerini yapmasi igin kizini ve
damadini kdye, kendi evine getirir. Bunu isteyip istemediklerini onlara sormaz. Ailenin en bulyuk erkegi
ve baba olarak s6zunin dinlenmesini, isteklerine karsi gikilmamasini bekler.

iki yiizlii karakterler Iki yizliliik, bir kisilik 6zelliginden cok toplumsal degerler, ahlak, namus gibi
konularda ilkelerin bireysel cikarlara gore edilip bukulmesini ifade eder. Bireylerin, inandiklari ve
savunduklari ahlaki ilke ve dederlere uygun davranmamasi iki yuzluligu ortaya ¢ikarir. Bireyin, “kendi



ahlaki ihlallerine iliskin degerlendirmeleri ile baskalarinin ahlaki ihlallerine iliskin degerlendirmeleri
arasindaki farklar” da (Valdesolo & DeSteno: 2007) bu iki yGzliligin gostergelerinden biri.

Istasyon memuru Atf Yilmazin Mine adh filminde bas karakterler Mine, ilhan ve Perihan ile
kasabalilar arasinda yasanan olaylar ahlaki iki ylzIUlik Uzerine kurulmustur. Bagta istasyon memuru
olmak Uzere, kasabanin varlikhsi, varliksizi, kadini, erkegi topluma yayillmis bu iki yazIGligdn
temsilcileridir. istasyon memuru, Mine’nin kaba ve cirkin kocasi tarafindan tatmin edilemedigine, cinsel
ihtiyaglari olduguna ve bunlari kendisinin giderebilecegine inanmaktadir. Amacina ulasamadiginda
kasabaya digaridan gelen ilhan ile Mine arasinda bir iliski oldugu dedikodusunu yaymaya baglar. Mine'yi
itibarsizlastirarak ona iliskin heveslerini mesrulastiracaktir bir bakima. Tecavlize varan arzu ve
eylemlerini sorgulama ihtiyaci hissetmez ama Mine’nin ilhan’la sohbet etmesini bir ahlaksizlik olarak
niteler.

Kasabalilar Mine’de istasyon memuru, kasabadaki diger kisilerin iki ylzlilUklerinin acik ve kaba bir
temsilidir. Ancak, digerleri de en az onun kadar iki yizlii davranirlar. Ornegin, Mine’nin agigini
yakalamaya calisan bu grup icindeki eczacinin esi ile miteahhit arasindaki iligki, ayni kadinin belediye
baskaninin oglu ile flért etmesi goz ardi edilir. Hafta sonu bulusmalarinda erkekler Mine’ye kur yaparken
arkasindan ilhan’la iliskisi oldugu dedikodusunu yayarlar. Kadinlar, onu ilhan’la yakalamak icin adeta
kése kapmaca oynarlar. Bu iki yizlU insanlar elde edemedikleri haz ve mutlulugu arzularinin nesnesi
olan Mine’yi kiigik disurerek telafi etmeye calismaktadirlar.

Rustem Saglik memuru Ristem, yalniz yasayan Vasfiye'yi arzulamakta, onunla cinsel iligki
kurmak icin firsat kollamaktadir. Vasfiye’den bekledigi karsiligi géremedigi halde etrafa birlikte olduklari
yalanini yayar. Bu yolla kasabanin diger erkeklerinden daha Ustiin bir konuma yerlestirmeye calisir
kendisini.

Duygusal karakterler

Gazeteci (Adi Vasfiye), Vasfiye’'nin hayatina giren erkeklerin onun hakkinda anlattiklari, basina
gelenler gazeteciyi giderek duygusallastirir. Digerleri gibi o da Vasfiye'ye tutulmustur, kendi Vasfiye’'sini
yaratma pesindedir. Bu yizden kendini gergek ile yalan arasinda sikismig bir halde bulur.

Hagsmet Atif Yilmaz'in filmlerindeki karakterler icinde belki de en duygusali Ah Giizel istanbul’un
Hasmet'idir. Hagsmet'in hayal kirikligina ugradigi zaman duygulandigini, sesinin titredigini ve gdzlerinin
doldugunu goéruriaz. Onu en ¢ok Ayse’nin yanlis secimleri Uzer. Ama Hasmet ayni zamanda gelenegin
de bir temsilcisidir. Savundugu, ahlsik oldugu degerlerin degismesine de icerlemekte, o anlarda da
duygusallagmaktadir.

Mine Mine, kendisine yapilan tacizlerden, dedikodulardan etkilenmekte, 6gretmen Perihan ve
onun agabeyi ilhan’dan destek almaya galismaktadir (Mine). Edebiyata olan ilgisi de onun duygusal
yanini g0sterir.

Asya ilyas’la yillar sonra yeniden karsilastiklari sirada Asya, Cemsit'le evlidir. Buna ragmen
ilyas’t gérmek onu alt (ist eder, duygusallastirir. Bu anlarda Asya mantidi ile ya da akilci bir sekilde
distinmekte zorlanir (Selvi Boylum Al Yazmalim).

Mehmet Al Mehmet Ali okuma yazma bilmedidi icin esine génderecedi mektubu duvar ustasina
yazdirir. Mektupta ¢ocuklarindan, annesinden, esine olan 6zleminden sz ettikge gdzleri dolar (Talihli
Amele).

icine kapali karakterler

MiUmin Yoksul ve egitimden yoksun bir sekilde biiyiimis olan Mumin, duyarli, inangh ve icine
kapall bir karakter (Adak). Dertlerini, distncelerini, korkularini en yakinlariyla bile paylasamamakta.
Adagini, ikinci cocugunun erkek olmasindan duydugu korkuyu, kuraklik yiziinden kendini suglamasini
ne esine ne de bir baskasina anlatir. Duygularini kimseyle paylagsmaz. Bltin hayati evi, ailesidir.
Arkadas cevresi yoktur. Hirsizlikla sucglandigi zaman bile itiraz edip kendini dogru dirtst savunmaz.

Mine Mine, davet edildikleri yemekli toplantilarda az konusur, insanlarla az iletisim kurar
(Mine). Cunku, kadinlar da erkekler de dirist ya da incelikli davranmamaktadir. O, kasabanin



insanlarindaki iki yuzIGligu, yalancihi@i fark etmistir. Glzelliginin yani sira biraz da bu yiizden digerlerinin
dedikodu nesnesi olmaktadir. Kendilerine benzemeyen, kendileri gibi dedikodu yapip esini aldatmayan,
sesli kahkahalar atmayan bu kadini farkli gérirler. Mine, hoslanmadidi, hatta biraz da onu Urkiiten bu
sosyal cevreden kitap okuyarak, okuduklari Gzerine diistinerek kagmaktadir. Bu zevkini sadece Perihan
dgretmenle ve onun adabeyi ilhan’la paylasabilmektedir.

Egemen toplumsal cinsiyet rolleriyle uyumlu karakterler

Hulusi Esi de calisan bir kadin oldugu halde Hulusi ev iglerini, gocuklarin ihtiyaglarinin yerine
getirilmesini ona yukleyerek kendisi hicbir ev i¢i sorumlulugu almamaktadir. Naciye’den bitin igleri
ustlenmesini bekler, ayrica, Hulusi istediginde cinsel ihtiyacini karsilamaya da hazir olmasini ister.
Hulusi, Serap’in Naciye’ye donustigu ilk sahnede salonda gazete bilmecesini cozmektedir. Televizyon
aciktir. Naciye salona girdigi zaman ondan yemegi hazirlamasini ister (Aaah Belinda).

Hamza Kendisinden geng ve giizel bir kadin olan Vasfiye ile evlenen Hamza esini kiskandigi
icin onun disari gikmasini yasaklar (Ad! Vasfiye)

Cemal Cemal, esini baska kadinlarla aldatan, eve gittiginde hizmet bekleyen bir karakter (Bir
Yudum Sevgi). Aygille evlenmeden once sevistikleri zaman onun c¢ikardi§i seslerden ve
hareketlerinden seks konusunda c¢ok tecrlbeli oldugu izlenimi edinir. Erkeklerin rahat, bagimsiz ve
tecriibeli kadinlara iliskin 6n vyargilarina Cemal de sahiptir. Bu ylzden Aygil'in hareketlerini
yadirgadigini agikca belli eder.

Naciye Hulusi'nin esi Naciye sesini ¢ikarmadan, itiraz etmeden kendisine bigilen toplumsal
cinsiyet rollerini benimsemistir. Bu nedenle, Serap onun yerine gectii zaman 6rnegin sevismek
istememesi, ev islerindeki génilstzligi Hulusi'yi sasirtir.

Cemil Kendisinden ¢ok kiigiik ve Kkisilik olarak farkli bir kadinla evlenmis olan Cemil,
aralarindaki uyumsuziugun, esi Mine’nin ihtiyaglarinin, dertlerinin farkinda bile degildir. Mine'nin
duygularina dikkat bile etmez. Gittikleri davetten sarhos halde eve dondidi zaman Mine ile birlikte
olmak igin ona saldirnir. Genelde emir vererek, isteklerini bildirerek konugmaktadir Mine'yle (Mine).

Fuat Fuat, okumus, kentli bir erkektir. Doktor olarak gorev yapti§i kasabada Vasfiye'yeasik
olur. Ancak, onunla olan iligkisini strdirmek icin micadele etmez. Clinki Vasfiye bir maniklrctdur;
kulturel ve sinifsal farkliliklar Vasfiye'yi sadece bir arzu nesnesi olarak konumlandirmasina neden olur.
“Gulzeldi, sicacikti, gcok kadin tanidim hayatimda, onun kadar iginden gelerek sevisenini tanimadim.”
Fuat, Vasfiye'yi anlatirken kullandidi bu ifadesinde erkek egemen sdylemin sahip olmak istedigi, erkegi
kosulsuz tatmin eden bir cinsel nesneyi betimler aslinda (Adi Vasfiye).

Feride Naciye'nin is arkadasi ve komsusu banka memuru Feride, evli, bir cocuk sahibi, esinden
cekinen, yasadigi hayati sorgulamadan kabul etmis biri. Serap’a yardim ederken esinin kizmasi Uzerine
kolayca geri cekilir (Aaah Belinda).

Duyarl karakterler

Perihan Kasabada o6gretmenlik yapan Perihan, kasabalilarin iki yizli ahlak degerlerinin,
Mine’nin tzerindeki baskilarin ve onun mutsuzlugunun farkindadir. Okumasi icgin kitap vererek, onunla
sohbet ederek Mine’ye destek olur (Mine).

flhan Egitimli, kentli bir erkek olan ilhan da Mine’nin durumunun farklnda}dw. Ona karsl sakin,
destekleyici, ilgili ve kibar davranir. Rahatsiz oldugu bir seyi yapmaktan cekinir. Istasyon memuru ve
esnaf etrafini sardiklari giin Mine kacip Ilhan’a siginir (Mine).

Cemsit Cemsit, Asya’yl kucaginda Samet’le gérdiigu zaman onun ¢aresizligini fark eder. Onlari
evine goturur. Asya’nin tedirginligini hissettigi icin onu rahatlatacak ve gliven duymasini saglayacak
bicimde davranir. Samet icin doktor bulmak, minibusun igindeki insanlari, kaza yapmis kamyonun
surlictsuni kurtarmak, Samet'e salincak kurmak, Asya’ya is bulmak gibi herkesin derdine kosabilecek
kadar duyarli bir karakterdir Cemsit (Selvi Boylum Al Yazmalim).
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