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Metin Erksan
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Yénetmen.  Erksan (1929-2012) (niversitede sanat tarihi egitimi aldiktan sonra sinemaya, senaryo
yazarli§i ve elestirmenlik yaparak baslamistir. ilk filmi Karanlk Diinya (1952)'dan itibaren pek ¢ok filminde
toplumsal gergekgi bir yaklagsim benimseyen Erksan, pek ¢cok kez sansir engeliyle karsilagsmistir. Sanat
filmlerinin yani sira gise filmleri de gceken ydnetmen Tirk Sinemasi’na hem igerik hem de bigim agisindan
pek ¢ok yenilik getirmistir. Yonetmenlik disinda yapimci ve senarist olarak da ¢alisan Erksan’in sanatsal
yonu agir basan filmleri kadar gise filmleri de bulunmaktadir. Ayrica degisik tirlerde yapimlara imza atan
yonetmenin hem edebiyattan hem de diinya sinemasi/tiyatrosundan yaptigi uyarlamalar biyik begeni
toplamisg, yurt icinde ve yurt disinda pek ¢ok ddul almistir. Tlrkiye’nin kamu televizyonu olan TRT igin de
televizyon filmleri ¢ceken ydnetmen, sinema emekgilerinin 6rgitli mucadelesi icinde de 6ncl bir rol
Ustlenmigstir. Sinema egitimi adina da 6nemli katkilari olan Erksan, Tilrk Sinemasi’'nda sayili auteur
ydnetmenlerden birisi olarak kendine 6zel bir yer edinmistir.

Film. Sevmek Zamani kendine has Ozellikleriyle doneminin diger filmlerinden ayrilan ve Turk
Sinemasi’'nin kiilt filmleri arasinda kabul edilen bir filmdir. Film, déneminin benzer agk temali filmlerinden
hem olay 6rgiisii hem karakter tasarimi hem de sinematografik anlatim baglaminda ayrilmaktadir. Filmde
iki farkli sinifa mensup gencin agk oykisi anlatiimakla birlikte genel olarak askin kavramsal olarak
tartisildigi anlasiimaktadir. Yine donemindeki benzerleri gibi bir ask lGg¢geni s6z konusu olsa da
karakterlerin tasarimindaki derinlik dikkat cekmektedir. Ancak filmin digerlerinden ayrildi§i asil unsur
Erksan’in sinematografik tercihleridir. Erksan’in, tiyatro kdkenli oyuncularla ve oldukga disik bitgeyle
cektigi bu bir filmde her sahneyi, her gerceveyi 6zenle tasarladigi gérilmektedir. Siyah beyaz filmde
Ozenli 11k kullanimi, duragan gorintuler, sabit ve kaydirmali ¢ekimlerin yani sira yogun bir muzik
kullanimi s6z konusudur. Bir agk hikayesinden ¢ok bir ayrilik hikayesi olarak melankolik bir tasarima sahip
olan filmde askin duygusal yéni disinda dugunsel boyutu ve dodanin dinginligine siginan insanin
yalnizhidi 6ne ¢ikmaktadir. Film, 1965 yapimi olmasina kargin gosterime girememis, ancak 1966'da
gosterim olanagi bulmustur. Ayni dénemdeki filmlerle karsilastirildiginda oldukga sira digi tarziyla bugiine
kadar sdylenegelen bir efsane yaratmistir. Erksan’in Turk Sinemasi kapsaminda olmadidini belirttigi
filmin 2007 yilinda DVD’si ¢ikmigtir. Televizyonda ve OTT platformlarinda da goésterilmis, bdylece daha
genis bir izleyici kitlesiyle yillar sonra bulusma imkani yakalamigtir. Film Uzerine yazilmis pek ¢ok
akademik galisma bulunmaktadir.

Arkaplan.  1960’larda Turkiye’de on yillik tek parti iktidari geride birakilmis ve askeri darbe sonrasi
hazirlanan yeni Anayasa'yla yeni bir dénem baglamistir. Ulkede gérece demokratik ve 6zglrlikgl bir
dénemin bagladigi sdylenebilir. Ozellikle sol akimlarin ylkseliste oldugu bu dénemde 6grenci ve isgi
hareketleri artmis, sinifsal bir bilinglenme giindeme gelmistir. Tirk Sinemasi agisindan ise film Uretimin
saylica artmaya bagladigi bu yillarda 6zgliin senaryolarin ve auteur ydnetmenlerin gorilmeye baslandigi,
sinema adina kuramsal tartismalarin yapildigi entelektiel bir ortam s6z konusudur. Bir yandan ticari
getirisiyle melodram ve gulduruler artarken, bir yandan da is-emek-toprak sorunsalini perdeye tasiyan
filmler ortaya ¢ikmistir. Bu ortamda Sevmek Zamanr'nin hem ticari hem de toplumsal gercekgi filmlerden
farkli, daha ¢ok dénemin Avrupa sinemasina yakin bir tarzda ¢ekilmis oldugu sdéylenebilir. Film, surete
asik olma temasinin dayandi§i edebi ve psikolojik temeller nedeniyle c¢esitli okumalara olanak
tanimaktadir. Estetik dzellikleri bakimindan dénemin yerli ve Avrupa sinemasinin dzelliklerini bir araya
getirir. Ancak yapim tarzindaki bu melez yapinin tersine anlatidaki dogu-bati karsithigi; karakter, mekan,
mizik secimlerinde ve gorsel diizenlemelerde kendini agikga gosterir. Erksan’in bu sanatsal denemesi
dénemi igin siradisi ve yenilikgi oldugu kadar Tirk Sinemasi iginde halen gok 6zel bir yere sahiptir.

SINEMASAL ANLATIM

Sevmek Zamani, Erksan’in sinematografik anlatisinin 6zelliklerinin en belirgin gézlendigi filmlerinden
biridir. Film bir yaniyla fakir delikanliyla zengin geng kiz arasindaki siradan bir agk dykusu gibi gériinmekle



birlikte bu olay 6rglisii cercevesinde Uretilen ayni donemin melodramlarindan acgik bicimde ayriimaktadir.
Siyah beyaz filmde, genel olarak filmin duygusunu da yansitacak bicimde karamsar bir hava hakimdir.
izleyicinin filmin duygusunu ve anlamini kavramasi diyaloglardan ziyade uzun cekimlerden olusan
gorintilerle saglanmistir.

Aydinlatma. Filmin énemli bir kisminda yagmurlu, riizgarl, kasvetli bir sonbahar havasi s6z konusudur.
Filmde keskin bir kontrast dikkat cekmektedir. Buna bagli olarak yodun gélgeler bulunmaktadir. Filmde
gosterilmesi tercih edilmeyenler, golgeler ve sillietler biciminde ifade edilmistir. Filmdeki en yaratici gorsel
tercihlerden biri de Meral ve Basar’'in digunindeki dans eden kalabalik insan grubunun sadece buyuk
gllgeler bigiminde gorsellestiriimesidir. Diger insanlar bir yandan énemsizlestirimekle birlikte buylk
golgelerinin yine de karakterlerin tzerine dustigu gorinmektedir.

Kamera ve Cekim Teknikleri. Film, kamera ve ¢ekim teknikleri bakimindan incelendiginde Erksan’in
genel tercihi olan sabit kamerayla ¢ekilen uzun goérintilerin adirlikta oldugu goérilmektedir. Karakterlerin
duygularini vurgulamak agisindan yuzlerine yapilan yakin gekimler siklikla kullaniimistir. Bu g¢ekimler
Ozellikle gozlere odaklanan yakin cekimler disinildiginde dénemin diger filmleriyle benzerlik
gostermektedir. Erksan bu filminde de kaydirma hareketine 6zellikle bakis ve hareket devamhlidi
agisindan sik sik basvurmaktadir. Kamera kesme yapmaksizin bir noktadan bagka bir noktaya kadar
kaydirma yaparken, izleyicinin mekan ve karakter arasindaki iliskiyi kurmasina, karakterin duygu ve
dislince dinyasina girmesine firsat tanir. Karakterler 6zellikle deniz veya goél kenarindayken uzun uzun
suya bakarlar. Bu noktada deniz dalgali, gdl ise dingin olarak resmedilmistir. Ayrica fiimde yodun yagis
altindaki yagmurlu sahneler énemli bir yer kaplamaktadir. Ornegin filmin baginda semsiyesine siginan
Meral’in kargisinda Halil'in yagmurda 1slanmasiyla bir karsitlik elde edilmistir. Bu kargitlik, ciftin birlikte
oldugu sahnelerde ikisinin de yagmurda semsiyesiz gdsterilmesiyle ¢6ztlmektedir. Filmde dogal cerceve
kullanimi da dikkat ¢geken bir diger tercihtir. Hem Halil hem de Meral dodal ¢ergeveler olan pencere ve
kapi gergevelerinin yani sira kimi zaman c¢esitli sttunlarin ve adaclarin ya da direklerin arasinda
konumlanmakta, duygusal kisitlanmighklari bu yolla goérsellestiriimektedir. Ayrica karakterlerin i¢
diinyalari da onlarin bulunduklari mekanin disarisindan ¢ekilmesiyle ifade edilmektedir. Halil'in tek bagina
ciktigi tekne gezisi de yine bu anlamda dusundlebilir.

Muzik ve Ses Efektleri. Film, igitsel unsurlar baglaminda degerlendirildiginde déneminin filmleriyle
benzerlikler gorilmektedir. Filmde kullanilan miziklerin ¢ogu, dénemin diger Turk filmlerinde de sik
rastlanan Turk Sanat Muzigi eserleridir. Mlzik tercihleriyle ilgili dikkat geken unsur segilen sarkilarin
karakterler arasindaki sinif ve kiltir farkini agikga vurgulamasidir. Zira Halil ve Mustafa Usta'nin
bulundugu sahnelerde Tirk Sanat Muzigi tercih edilirken, Meral icin klasik mizik eserleri, Basar’in
bulundugu sahnelerde ise dénemin populer muzikleri kullaniimistir. Bunlar arasinda 6zellikle Mustafa
Usta’nin caldigi ud dikkat cekmektedir. Ses efektleri ise filmde dnemli bir yer kaplamaktadir. Yagmurlu
sahneler filmde yodun olarak kullanildigindan yagmur sesi 6zellikle 6ne ¢ikarken, dalga sesleri ve diger
dogal sesler de siklikla kullanilmistir. Silah sesleri ve araba fren sesleri de diger ses efektleri olarak dikkat
¢cekmektedir.

KISILER

Halil: 20’li yaslarda, bekar, fakir, romantik, yalniz, karamsar. Boya ustasi. Meral’in 6nce tablosuna, sonra
da kendisine asik olur.

Meral: 20’li yaglarda, bekar, zengin, melankolik. Halil'in tablosuna &sik olmasindan etkilenir. Onu, tablosu
yerine kendisini sevmeye ikna etmeye c¢aligir.

Basar: 20’li yaglarda. Bekar, zengin, simarik. Meral’e asiktir. Ancak agki karsiliksizdir.

Mustafa Usta: 50’li yaslarda, boya ustasi. Halil'le birlikte ¢alisip ayni evde yasamaktadirlar. Halil’i,
Meral'le agsk yasamasi igin cesaretlendirir.

OYKU

Halil, bir boya ustasi olarak g¢alistigi evde bulunan evin sahibinin kizi olan Meral'in tablosuna asiktir.
Olaylar, Meral’in bir giin adadaki eve gelmesi ve Halil'i tablosuna bakarken gérmesiyle baslar. Halil'in bu
platonik agskindan ¢ok etkilenen Meral, Halil'e ilgi duyar. Ancak Halil, Meral'in ilgisine kayitsiz kalir. Meral
duygularini Halil'e agsa da Halil, gercek olan Meral yerine tablosunu tercih eder. Hatta Meral’'e degil,
tablosuna asik oldugunda israr eder. Meral'in istanbul’a dénmesiyle herkes kendi diinyasina gekilir. Bu
sirada Meral’e karsi karsiliksiz bir ask besleyen arkadasi Basar, Meral'i teselli etmeye ¢alismaktadir.
Halil, Mustafa Ustasi’yla birlikte gol kiyisinda baska bir evde galismaya gider. Meral’in tablosunu da



beraberinde getirmistir. Mustafa Usta’nin da tesvikiyle Meral’le konusmaya karar verir ve Istanbul’a gider.
Meral'i istanbul’da bir atis poligonunda bulur ve bu durumu yanhs yorumlar. Bu sirada Basar'in
arkadaslari Halil'i déverler. Meral Basar'in arabaslyla giderken, yolda iner ve ylrimeyi tercih eder.
Arkadan gelen Halil de onu gorlr, o da aragtan iner ve el ele tutusurlar. Meral’le Halil agklarini yasamaya
karar vermislerdir. Bir slire sonra da evlenmeye karar verirler. Halil, Meral'in babasi olan zengin
fabrikatorle konusmaya gider. Goériinirde bu aska saygl duyan baba, ikisi arasindaki sinif farklihgini
vurgular. Konugsmanin ardindan Halil, Meral'le olan agkinin gelecegi olmadidina inanir ve Meral’le
yollarini ayirir. Halil, gél kiyisindaki eve ve Meral'in tablosuna dénerken Basar, Meral’i evienmeye ikna
eder. Evlilik haberini gazeteden 6grenen Halil, istanbul’a gelir ve gelinlik giyen bir cansiz manken satin
alir. Halil, gelinlikli mankeni ve Meral’in tablosunu tekneye koyar, golde kirek ¢eker. Meral de gelinligiyle
g6l kenarina gelir. Meral’i fark eden Halil, onu da tekneye alir. Meral 6nce tabloyu sonra da gelinlikli
mankeni suya atar, Halil'le sarilirlar. Bu sirada kiyiya gelen Basar onlari gorir ve ates eder.

OLAY ORGUSU

Durgun Gol, Durgun Hayat. Film durgun bir g6l manzarasi tzerine gelen
filmin adiyla baslamaktadir. Su farkli gibi bigimlerde (gol, deniz, dalga, yagmur
vb.) karakterlerin duygu durumuna iliskin bir metafor olarak kullaniimaktadir.
(Resim: Filmin adi durgun bir gél manzarasinin Ustlinde ekrana gelir.

Nasihat. Film, yagmurlu bir giinde bir restoranda konusan iki kisinin disardan
gériintiisilyle baslamaktadir. iskele goériintiisiinden kaydirmayla restorana
gecilirken, konusmalari duyulmayan iki kisi (Halil ve Mustafa) ekrana
gelmektedir. Bu sirada pencereden disari bakan kisinin (Halil) karsisindakinin
(Mustafa Usta) soylediklerinden memnun olmadi§i anlasiimaktadir. Sonrasinda
Halil ustasini yalniz birakarak disari ¢ikar. (Resim: Kamera iki kisiyi disaridan
izler.)

Yagmurlu Bir Giindii. Halil restorandan gikar. Yogun yagisa aldirmadan
Islanarak bir sire yollarda yurlr zira onu yagmurdan koruyan herhangi bir sey
yoktur. O da bu durumdan rahatsiz gérinmemektedir. Sonunda bir konagda gelir.
Kamera sabit bir cekimle onu izler. (Resim: Halil yagmurda i1slanarak yurur.)

Tabloya Asik Olan Adam. Halil konagin citinden atlayarak iceri girer.
Anahtariyla kapiyl acar ve iyi bildigi anlasilan evde Ust kata g¢ikar. Odaya
girdiginde duvarda asili gen¢ bir kadina ait tablo dikkat cekmektedir. Uzaktan
Halil'in yiziine yaklagan ve orada sabitlenen kamera, onu hayranlikla tabloya
bakarken gdéruntilemektedir. Géruntuler tablo ile Halil'in yuzi arasinda gidip
gelirken, kamera tablodaki kadin ylUzine gittikce daha yaklasir. Sonunda
sadece g06zlere odaklanan bir yakim ¢ekimin ardindan Halil, plagi ¢calistirir, bir sigara yakar ve tablonun
karsisindaki koltuga oturarak izlemeye baglar. (Resim: Halil, Meral'in tablosuna asik olmustur.)

Tablonun Sahibi. Tablodaki gen¢ kiz (Meral) ise bu sirada yaninda iki
arkadasiyla birlikte konaga gelir. Yagmurdan ellerindeki semsiyelerle korunmaya
calisan U¢ geng kiz, hafta sonunu Meralin adadaki konaginda gegirmeyi
planlamiglardir. Evde muzik sesini duyan kizlar, yabanci birinin iceride oldugunu
anlarlar. Meral yukari ¢ikar ve terastan Halil'in bulundugu odaya disardan bakar. =
Yagmurun sizildigd bir pencerenin arkasindan duvardaki tablosunu seyreden Halil’i gorur (Resim:
Meral, tablosunu seyretmekte olan Halil'i gérdr. )

ilk Karsilasma. Meral igeri girer ve sessizce yaklagip Halil'in omzuna dokunur.
Meral durumdan etkilenmis, Halil ise utanmistir. Halil, Meral'in sorusu Uzerine
boyaci oldugunu, gegen yil evin i¢ siislemelerini yapmak izere geldigini, bir yildir
da bu eve gelip gittigini anlatir. (Resim: Meral'e yakalanan Halil sagskin ve
utanmistir.)




Gergek ve Sureti. Halil ve Mustafa Usta baska bir konakta boya
yapmaktadirlar. Ustanin, Meral’in tablosunun aslini goérip gérmedigi sorusu
tizerine Halil, Meral'in resminden kat kat giizel oldugunu sdyler. (Resim: Asik
oldugu tablodaki kadini géren Halil, gercegdi ve sureti karsilastirir.)

Meral’in Diinyasi.  Bu sirada Meral kendi evinde uzanmaktadir, elinde Latin
sair Ovidius’un ‘Sevisme Yolu’ adl bir kitabi vardir. Meral'in bu hali ve 6zellikle
bu kitabi okumasi ask ve kadin-erkek iliskileri Uzerine duisundiguni
gostermektedir. Kafasi karismistir. Karsilastigi bu durumu (tablosuna asik olan
bir adam) anlamlandirmaya calismaktadir. (Resim: Halil'in tablosuna asik
olmasi Meral’in kafasini karistirmistir.)

Halil’in Diinyasi. Halil ise sémine basinda Mustafa Usta’nin ¢aldigi ud
esliginde Meral’i hayal etmektedir. Ikisinin diinyasinin ve aski algilayislarinin
birbirinden farkli oldugu anlasiimaktadir. Ikisinin yiizii arka arkaya verilerek
birbirlerini distndukleri anlatiimistir. (Resim: Halil, Meral'i disuntrken, dogal
bir ¢cerceve icinde goérintulenir.)

Halil’'in Meral’i Sasirtan Aski. Arkadaslariyla ormanda yirlylise ¢ikan Meral,
onlardan ayrilarak Halil'in boyamakta oldugu eve gelir. Burada Mustafa Usta ile
karsilagir ve ondan Halil'in tablosuna asik oldugunu égrenir. inanamadidi bu
aski, masallardaki bir agk hikayesine benzetir. ((Resim: Mustafa, Meral’e Halil'in
tabloya olan asgkini anlatir.)

Yiizlesme. Halil gelir ancak seraya gecer, Meral onu izler. Duygularini onun
agzindan da duymak ister. Halil resme &asik oldugunu, bu resmin kendi
dinyasina ait oldugunu, Meral’in resimle arasina girmesini istemedigini soyler.
Bu duruma anlam vermeyen Meral sinirlenir. Evdeki tabloyu alir ve onu Halil'e
getirir. (Resim: Halil, Meral’e degil, resmine asik oldugunu sdyler.)

Karsilik Bulan Ask. Ertesi glin yine Halil'in galistigi eve geldiginde onu yine
kendi tablosuna bakarken bulur. Konusmak Uzere denize bakan yuksek bir
tepeye giderler. Buradaki diyalogda Halil tabloya olan agkini ve gergek asktan
korkusunu dile getirirken, Meral ona olan askini ilan eder ve birlikte
olabileceklerini styler. (Resim: Meral Halil'e olan askini agiklar ancak Halil
asktan korkmaktadir.)

Veda. Ancak Halil tabloya olan askini gergcegine (Meral) tercih etmektedir. Halil’'in
olumsuz cevabi Uzerine buyuk hayal kiriklidi yasayan Meral, arkadaslariyla
birlikte adadan ayrilir. (Resim: Meral ve arkadaslari vapura binerek adadan
ayrilirlar.)

ikna. Bu arada Mustafa’yla konusan Halil, agkin sadece kendisine ait oldugunu,
bunu paylasamayacagini sdyler. Bunu bencilce bulan Mustafa, Halil'i Meral'den
0zUr dilemesi konusunda ikna eder. (Resim: Mustafa Halil'i Meral’e gitmesi icin
ikna eder.)

Mektup. Meralle konusmak Uzere konaga giden Halil, bos evde sadece bir agk mektubu bulur.
Mektupta yazanlar Meral'in dis sesiyle aktarilir. Bu kez hayal kirikli§i yasayan Halil olur. Rihtimda tek

basina denizi seyreder.

Uzaktan Sevmek — Meral. Meral istanbul’daki evindedir. Ask acisi cekmektedir.
Her yana yayilmis dergileri artik onun igin bir sey ifade etmemektedir. Evinin
terasindan bodaza bakarken hizunlidir. Kameranin, pencereleri dogal cergceve
olarak kullanmasi dikkat ¢cekmektedir. (Resim: Meral'in hlizni, pencereden
yiiziine yansiyan puslu bir istanbul manzarasiyla ifade edilmistir.)

Uzaktan Sevmek — Halil.  Halil ise adada calistigi evdedir. Sik sik sigara iger. Uzaklara, dalgalara ve



kargl kiylya bakar. O da Meral gibi dogal cerceveler iginde goruntulenmekte, ask acisi cektigi
anlatiimaktadir. Iki karakter farkl mekanlarda ayni duygulari yagsamaktadir. (Resim: Halil ask acisi ¢ektigi
bu zamanlarda dalgalara ve karsi kiyiya bakar.)

Basar’in Ikna Gabasi. Meral, evinin terasinda Basar’la birliktedir, ona Halil'e
olan askini anlatir. Arka plandaki Istanbul manzarasi esliginde Basar onu bu
askin imkéansizligi konusunda ikna etmeye ¢alisir. Bu sirada Basar’la Meral
arasinda eskiden bir yakinlik oldugu bilgisi verilmistir. (Resim: Bagar, Meral’i
Halil'den vazgegirmeye caligir.)

Karar.  Bu sirada Halil ve Mustafa Usta ise adadan ayrilip, gol kenarinda yeni
bir eve gelirler. Halil, Meral’in tablosunu da yaninda getirmistir. Ud ve dogal sesler
esliginde durgun g6l manzaralari ekrana gelir. Halil'in GzUntlsU agikga
g6zlenmektedir. Halil tek basina gél kenarinda yuriyisler yaparken sirekli sigara
icmektedir. Sonunda Mustafa Usta’nin da baskisiyla konusmak lGzere Meral’in
evine gider. (Resim: Mustafa, Halil'in Meral’e haksizlik yaptigini séyler.)

Tereddut. Meral ise bu sirada Basar ve diger arkadaslariyla birlikte atis
poligonuna gitmistir. Basar her attigini vurmaktadir, ancak Meral cevresine
tamamen kayitsizdir. Kirilma seslerinin Meral’in goruntisu Uzerine dismesi ise
Meral'in kinlmishgina génderme olarak dustnulebilir. Evdeki hizmetgiden Meral’in
poligonda oldugunu 6drenen Halil de atis poligonuna gider. Ancak bu sirada Meral
ve Basar’i konusurken gorip yanhs bir kaniya kapilir. Meral’le konugsmaktan vazgeger. Onu fark eden
Meral ise Halil'in yanina umutla kossa da Halil'in vazgectigini anlar. Onu ikna etmeye c¢alissa da basarili
olamaz. (Resim: Meral ve Basar’'in konusmasina yanlis anlam yiikleyen Halil vazgecip gitmek ister.)

Hayaller ve Gercgekler. Halil, tam ayrilacadi sirada Basar’in arkadaslari onu
yakalar ve doverler. Basar ise Meral'i tutmaktadir. Bu siddet sahnelerinde
yonetmen karakterleri siluetleriyle gosterir. Meral ve onu tutan Basar’in ise suya
disen golgeleri gosterilir. (Resim: Basar'in arkadaglari, Halil'i yakalayip doverler.)

Birlegsen Yollar. Donls yolunda Meral, Basarin arabasinda, Halil ise bir
minibUstedir. Meral, Basar’i zorla durdurarak arabadan iner ve karli yolda giplak
ayak yurimeye baslar. Minibisten onu géren Halil de iner. Sarilirlar, sonra da el
ele tutusarak yurlrler. (Resim: Halil ve Meral ilk defa sarilarak asklarini ifade
ederler.)

Ask Zamani. Meral ve Halil artik birliktedir. Birlikte sahile inerler, el ele denizi
izlerler. Golde tekneyle gezerler. Meral, Halil'i babasiyla konusmasi ise
cesaretlendirir, artik ayrilmak istememektedirler. Evlenmeye karar vermislerdir.
(Resim: Cift, golde kayikla gezerek birlikte romantik dakikalar gegirirler.)

Babanin Sézii. Meral’in fabrikatdr babasiyla gérigsmeye giden Halil, olumlu
bir tavirla karsilagir. Baba, fabrika iginde yurirlerken kizinin kararina saygi
duydugunu, onun mutlulugunu istedigini soyler. Sonrasinda konusmasi yoén
degistirir. Kizinin nazl bayadiagund, su an bu durumun romantik oldugunu ancak
ilerleyen zamanlarda maddi durumun onlari etkileyecegini anlatir. Kamera ikilinin i
daha ¢ok babanin monologu biciminde gelisen gérismesi boyunca yUrimelerini kimi zaman onden kimi
zaman arkadan takip ¢cekimiyle goruntiler. (Resim: Halil, Meral’'in babasini gérmeye ve evlilik i¢in iznini
almaya fabrikaya gelir.)

Ayrilik. Meral ve Halil, yagmur altinda el ele yirimektedirler. Bir képriinin
altina siginirlar. Bu kez ikisi de yagmurda islanmaktadirlar. Halil, her ne kadar
babanin sézlerinden etkilenmedigini sdylese de ayrilik kararini agiklar. Meral’i
képrunun altinda birakarak gider. (Resim: Halil, Meral'le asklarinin gelecegi
olmadigini dusuinerek ondan ayrilir.)




Ask Acisil. Halil ve Meral birbirlerinden ayri mekanlarda ayrilik acisi
cekmektedirler. Meral evine, Halil ise galistigi gdl evine dénmistiir. Once
hazinll bir mazik esliginde i¢ mekanlarda gdsterilen karakterler sonrasinda
disari da benzer bir ruh hali icindedirler. istanbul’'un cesitli tarihi mekanlari arka
planda olacak bicimde dislinceli dolasirlar. Meral’in gériintiilerde sabit, Halil'in
ise hareket halinde olmasi dikkat cekicidir. iliski icinde ayrilik kararini veren
Halil'dir. Aslinda Meral i¢in bir degisim s6z konusu degildir. Meral, géruntideki gibi iliskide ayni
noktadadir. Ayrica Halil'in 6nidnden gegtigi mekanlar yikintilar ve mezarliklardir, bdylece Halil'in duygusal
durumuna da gonderme yapilmaktadir. (Resim: Ask acisi ¢eken Meral gesitli tarihi mekanlarda
goruntulenir.)

Bagar’dan Basarisiz Bir Uyari. Basar, gol kiyisinda dolagsmakta olan Halil'in
yanina gelir ve onu asagilayarak bir daha Meral’e yaklasmamasi konusunda
uyarir. Aralarinda c¢ikan kavgada yenik diisen Basar, donlp gider. Zira bu kez
Basar arkadaslarinin desteginden mahrum, tek basina ve glgstzdir. (Resim:
Basar, Halil'i uyarir.)

Diisiinceler. Onceki sahneye benzer bigcimde karakterlerin icinde bulundugu
ayrilik acisi yine mekanlar araciligiyla ve muzik destegiyle aktariimigtir. Meral
sehrin yogun temposuna karsin yine zamanin durdugu tarihi mekanlardadir.
Halil ise galistigi gél evinde eski hizinli haline dénmustir. Durgun gol
kenarinda diisiincelere dalar. iki karakter arasinda sehir ve doga karsithg
kullaniimis olsa da her iki mekadnda da zaman akmiyor gibidir. (Resim: Meral melankolik bi¢cimde
istanbul’da dolasir.)

Evlilik Haberi. Meral Basar’la evlenmeyi kabul etmistir. Ancak bu evlilik
kararinda Meral’in isteksizligi bellidir. Basar'in Meral'e sarildigi sahnenin
ardindan ormanda elinde gazeteyle Halil gériiniir. Onun yanina gelen Mustafa
Usta, Meral'le Basar’in evlilik haberini gazeteden okur. Kadere isyan ederek
gazeteyi yirtar. Halil garesizdir. Rihtimda dalgalara bakar, sokaklarda yalniz
yurdr. Denizin dalgasi Halil'in ruhsal durumunu da ifade eder. (Resim: Halil,
Meral’in evlilik haberini gazeteden 6grenir.)

Gelinlik Giyen Suret.  Dalgali deniz kargisinda disinen Halil, ani bir kararla
sehre gider. Bir stire amagsizca dolastiktan sonra vitrinde bir manken Uzerinde
bir gelinlik gorir. Gelinlik giymis bu cansiz mankeni satin alir. Onu sirtlayip gol
kenarindaki eve goéturir. Gelinlik giymis cansiz mankenle Meral’in tablosu yan
yanadir ancak Halil onlara bakmamaktadir. Askin gercegini tatmig biri olarak
suretler artik ona bir sey ifade etmemektedir. (Resim: Sehre inen Halil, magaza
vitrinindeki bir gelinlige bakar.)

Gergek Gelin. Meral ise gelinligiyle gérinur. Eglenceli muzige ve sadece
blyik golgelerinden dans ettikleri gosterilen kalabaliga karsin hizunltddr.
Basar ise onun gevresinde ¢aresizce dolanmaktadir. (Resim: Meral ve Basar’'in
diguninde ikisi digindaki herkes sadece golgeleriyle gdsterilmistir.)

Suretler. Halil teknesine gelinlikli cansiz mankeni ve Meral'in tablosunu
almigtir. Bir sure kiirek geker. Artik agkinin gercegi evlenmistir, ona sahip olmasi
mimkin degildir. O ancak onun suretleriyle yetinmek durumundadir. (resim:
Halil, gelinlikli cansiz mankeni ve Meral’in tablosunu tekneye koyar.)

Kavusma ve Suretlere Veda. Bu sirada yaklasan bir arabadan Meral iner,
halen gelinliklidir. Uzaktan Halil'e bakarken, Halil onu fark eder. Bu sirada
suretlerle gergek arasinda bir secim yapar ve kararini verir. Kamera yavasga
Meral’e yaklasir. Halil kiytya yanasip, Meral'i tekneye alir. Gergek gelin ve sureti
artik ayni karededir. Meral dnce tabloyu sonra da gelinlikli mankeni suya atar.
Artik suretlere gerek kalmamistir. Mustafa Usta uzaktan onlari izler. Halil'le Meral sarilirlar. (Resim:
Kamera hem gelinlik giymis Meral'i hem de gelinlikli cansiz mankeni ayni gergcevede verir.)




Son. Bu sirada yaklasan bagka bir arabada Basar gelir. Halil ve Meral’i sarilirken
gorir. Onlar teknede uzanirlarken, Basar tiifegini gikarir. Once tereddiit etse de (¢
el ates eder. Sesleri duyan Mustafa Usta kiylya kosar ve orada yigilir. Agaclar
arasindan goldeki tekne uzaktan gortnirken, hizinll bir mizik duyulmaktadir.
Film agilhiginda gorilen gél kenarinda son bulur. (resim: Basar, Halil ve Meral’in
oldugu tekneye uzaktan nisan alarak ates eder.)

KARAKTER COZUMLEMESI
Halil

Mustafa Usta'yla birlikte evlerin slisleme boyalarini yapan bir gengtir. Filmde herhangi bir akrabasindan
s6z edilmemektedir. Hayattan bir beklentisi de yok gibidir. Aski bile gergek bir kadin yerine onun tablosu
Uzerinden yasamaktadir.

Boyaci. Halil, evlerin i¢ kisimlarindaki stisleme boyamalarini yaparak gegimini saglayan kendi halinde bir
karakterdir. Filmde her ne kadar gorsel olarak fakir gérinmese de Meral ile aralarindaki sinif farkhhgi,
bulunduklari mekanlar, dinledikleri muzikler, giin iginde yaptiklari etkinlikler gibi durumlar araciligiyla
verilmektedir. Ayrica Halil, Meral'in agkini reddettigi rizgarl tepedeki sahnede bu farki, Meral yerine
tablosunu tercih etmesindeki gerekcelerden biri olarak gosterir. Tablo kargisinda fakirliginden
utanmayacagini ifade eder. Meral bu sinif farkini &nemsemez, ancak Basar da Meral’i vazgecgirmek icin
bunu giindeme getirir. Sinifsal farki en acik ortaya koyan ise Meral'in babasi olacaktir. Halil, evlienme
onayi igin Meralin babasiyla gorismeye gittiginde, baba asklarina saygi duydugunu séyler. Yine de
kizinin bazi istekleri olacaginin altini gizerek bu farki dile getirir. Bu konusma sonucu asklarinin
imkansizligina inanan Halil Meral’den ayrilir.

Yalniz. Halilin Mustafa Usta disinda higbir akrabasi ya da arkadasi gosteriimemektedir. Halil, icine
kapanik, duygularini disariya agamayan bir karakter olarak tasarlanmistir. Dertlestigi yegane Kisi,
kendisinden yasca buylk ve ustasi konumunda olan Mustafa’dir. Zira Mustafa’nin tesvikiyle Meral’le
birlikte olabilecegine inanir. Halil film boyunca sik sik yalniz dolasir, sahile ya da rihtima gider. Gol
kenarinda gezinir. Tek basina denizi ya da golu izler. Halil o kadar yalnizdir ki agkini bile tek basina yagar.

Karamsar. Halil, hayattan bir beklentisi, gelecekten umudu olmayan biridir. Mustafa Usta ile birlikte
boyadiklari ev, onlarin gegici yasam alani olur. Asik oldugu tablodaki kizin gercek varligi bile onun igin
bir sey degistirmez, ¢lnki gercek bir agk yasama ihtimalini hi¢ disinmemigtir. Meral, onun askina
karsilik verse de bu aski imkansiz bulur. Gergek agki yasayip hayal kirikligi yagsamaktansa tabloya asik
kalmay tercih eder. Meral'in askini kabullenmesinin ardindan da ilk zorlukta vazge¢cmeyi secer. Evlilik
haberini aldiginda da Meral'i vazgegirmek igin higbir caba gdstermez. Gidip suretlere siginir. Halil, film
boyunca aski igin hi¢ miicadele etmez, filmin sonunda yine ona gelen Meral olur.

Meral

Zengin bir fabrikatorin kizidir. Askin varligina bile inanmayan biriyken, tablosuna asik olan Halil’i
goérdugunde ondan etkilenir. Bu platonik ask, onun duygu ve dislnce dunyasini alt Gst eder.

Zengin. Meral, babasinin zenginligi sayesinde para sikintisi gekmeyen, ¢alismak zorunda olmayan,
arkadaslariyla gezip tozan bir geng kizdir. Halil'in tablosuna asik oldugunu 63drenmesiyle hayati degisir.
O zamana kadar istedigini elde etmeye alismis bu geng kiz i¢in Halil'in kendisi yerine tablosunu se¢mesi
oldukca sarsici olur. Evi, yasam tarzi ve zevkleriyle sinifsal ve kultirel farklihgina karsi Halil, Meral'in
hayatinin amaci haline gelir. Onu ikna etmek i¢in ¢cok ¢caba gosterir, fedakarliklar yapar. Sonunda baska
biriyle evlenmeye razi olsa da diagun gunl her seyi geride birakip Halil'e gider, zenginlik yerine aski
secer.

Melankolik. Meral, Halil'in tablosuna olan agkina sahit olana kadar gergek agka inanmayan biridir. Halil'in
aski bu konuda dustncelerini degistirmekle kalmaz, ayni zamanda Halil'e &sik olur. Ancak Halil'in onun
yerine tablosunu tercih etmesi Meral icin tam bir yikim olur. Halil'i ikna etmek icin mucadele eder, yeri
gelir Halil'in ayaklarina kapanarak yalvarir. Meral, hayattan zevk almaz hale gelmistir. Basar’in onu teselli
cabalari da yetersiz kalir. Film boyunca Meral'i neredeyse karsiliksiz ask yasayan biri gibi ask acisi
yasarken izleriz. Sonunda suretleri yerine Halil'e kendini kabul ettirse de bu agk, sarildiklari anda Basar’in
tetige basmasiyla sona erer.



Basar

Meral'in zengin arkadaslarindan biridir. Meral’e karsi karsiliksiz bir agk beslemektedir. Bu nedenle
Meral’in Halil'e olan ilgisine anlam veremez. Hele ona asik olmasini kesinlikle kabullenemez. Meral’i
vazgegirmek igin ¢abalar. Zor zamanlarinda Meral’e destek olur.

Simarik. Basar istedigini elde etmeye alismis zengin ve simarik bir gengtir. Film icinde ne is yaptidi belli
olmamasina karsin rahat para harcayan biri olarak gosteriimektedir. Merale olan askina karsilik
alamamasina karsin ondan vazgegmez. Halil'le Meral'in askina engel olmak igin siddet kullanmaktan
¢cekinmez. Atis poligonunda arkadaslarina Halil'i dévdurir. Ancak Halil'le teke tek kaldiklarinda Halil'e
karsi koyamaz. Bu kez dayak yiyen arkadaslarindan ve paradan destek alamayan Basar olur.

Umutsuz. Basar, adadan donen Meral'in baska birine asik olmasina sasirir, ama ondan bir tirlG
vazgecemez. Onceleri bu aska anlam veremez ve Meral'i vazgegirmeye caligir. Meral'i ikna edemese de
onu umutsuzca sevmeye devam eder. Sonrasinda ise bir araya gelmelerini engellemek igin Halil'e siddet
uygulamaktan ¢ekinmez. Halil ile Meral arasindaki sinif farkinin bu aski imkansiz kilacagindan emindir.
Halil ve Meral’in ayrihdini firsat bilerek kendisini sevmedigini bile bile, Meral’i evlienmeye ikna eder. Ancak
Meral digin gunu Basar'i yalniz birakarak Halil'e kagar. Onlari goldeki teknede birlikte géren Basar,
kendisiyle miicadele etse de sonunda tiifegini onlara nisan alarak atesler.

TEMALAR

Ask. Filmin ana temasi agktir. Ancak bu agk romantik bir asktan ziyade hiiziinli bir asktir. Filmde farkli
siniflardan gelen iki gencin agk hikayesi odak alinmakla birlikte gerek bu karakterler tizerinden gerekse
karsiliksiz ask yasayan Basar karakteri Uzerinden askin hizinli tarafi anlatiimaktadir. Buna karsin filmde
ozellikle ayni ddnemdeki Turk filmlerinde karsilasilan melodram kaliplarina rastlanmamaktadir. Zira filmin
dramatik yapisi da kadinin kendini feda ettigi bir melodram yapisinda degildir. Filmde birbirlerine asik
olan c¢iftin birlikte gegcirdikleri sinirli zamanda bile hiiziin agir basmakta, filmdeki mekéan segimleri ve gorsel
tarz bu hiizni desteklemektedir. Ote yandan filmin biiyiik kisminda her ii¢ karakter ask acisi yasarken
gOsterilir. Hatta filmin sonundaki kavusma sahnesi bile 6limle noktalanmaktadir. Filmin ask temasiyla
ilgili ortaya attigi énemli bir tartisma konusu ise edebiyatta da rastlanan surete duyulan asktir. Halil,
gercek bir kadindansa onun tablosundaki géruntisine &sik oldugunu sik sik dile getirir. Meral ise Halil'in
tablosuna asik oldugunu 6grenene kadar aska inanmayan biridir. Meral’le Halil'in konugmalari askin ne
olduguna ve nasil yaganacagina dair goéruglerini icermektedir. Ancak filmin sonunda gelinen nokta, surete
olan agkin iki insan arasindaki agkin yerine gecemeyecegidir.

Sinifsal Catisma. Filmde agk temasi paralelinde verilmekle birlikte sinifsal catisma da belirleyici bir
temadir. Zira siniflar arasindaki fark, agkin yasanmasindaki en blylk engel olarak sunulmaktadir. En
basta ana karakter Halil, bu sinifsal fark nedeniyle Ust siniftan bir kadina asik olma olasiligini bile
distinemez. Meral agkina karsilik verse de uzun sure buna cesaret edemez. Agklarini yasamaya karar
verdikten sonra ise Meral’'in babasinin tavri, Halil'i baslangi¢ noktasina geri déndurur. Birbirlerini sevseler
de aralarindaki sinif farkinin bir giin ortaya ¢ikacagi disiuncesi Halil'in Meral’den ayrilmasina neden olur.
iki ana karakter arasinda sinif farkini agikga ortaya koyan iki kisi vardir ve bunlarin ikisi de st sinifa
mensup Kisilerdir. Basar, Meral’in Halil'e asik olmasina bile anlam veremezken, aralarindaki sinif farkini
vurgular. Meral'in babasi ise sinif farkini Gnemsemez gérinmekle birlikte, sorumlulugu Meral’e atar. Onun
zenginlige aliskin oldugunu soyleyerek Halil'i, bu askin gelecedi olmayacagini inandirir.

Dogu-Bati. Filmdeki temel ¢atismalardan bir digeri ise dogu ve bat arasindaki fark Uzerinden
kurulmustur. Halil, igine kapanik, sade, gizemli, hirslari olmayan ve platonik agki simgeleyen bir bicimde
dogulu; Meral ise bir batili olarak zengin ve simarik olmasinin yani sira ev/araba/plakcalar gibi liks
nesnelerle iligkili gOsterilmektedir. Diger batili karakterler olarak sunulan Basar ve Meral'in babasi da
zengin olmalarinin yani sira yozlasmis ve ikiylzlu kisiler olarak olumsuzlanmaktadir. Dogulu karakter
olan Mustafa Usta ise durustligu ve samimiyetiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Film icinde dogu-bati karsithg
gorsel olarak mekéanlar Gzerinden, isitsel olarak ise kullanilan muzik tercihleriyle ortaya konmaktadir.
Halil, istanbul’'un dogal ve tarihi mekanlarinda gésterilirken, Meral bogaz manzarali evindedir. Meral'in
mekan degisimi, bir anlamda gizemli bir dogulu olan Halil'in diinyasina girmesiyle gerceklesir. Halil'in
bulundugu sahnelerde klasik Turk muzigi ve Ozellikle ud kullanilirken, batili karakterlerin bulundugu
sahnelerde klasik mizik ve yabanci pop muzik tercih edilmistir.



Doga-Sehir. Cekim mekanlari arasindaki doga ve sehir ayrimi da net bicimde gériinmektedir. Gol ve
orman sahnelerindeki gérsel dinginlik karakterlerin duygu durumlarina paralellik gosterirken, dalgali deniz
ve yagmurlu sokaklar yasanan duygu ve diisiince degisimlerine eslik etmektedir. Istanbul'un sehir
karmasasi ise hem gorsel hem isitsel tercihlerle ifade edilmistir. Ana karakterler arasindaki fark da yine
doga-sehir karsithgi Gzerinden okunabilir. Semsiye kullanmadan yagmurda islanarak yiriyen, dalgali bir
deniz ya da sakin bir g6l manzarasini tercih eden Halil karsisinda Meral, genellikle ev icinde
goruntilenmektedir. Meral, Halil'in hayatina girmesiyle birlikte dogaya yaklasir. Ciplak ayakla yurdr,
yagmurda islanir. Ondan uzaklastiginda yine kapali mekanlara déner.

Yalnizlik. Karakterlerin yalnizligi ise film boyunca tekrarlanan bir bagka tema olarak dikkat cekmektedir.
Filmdeki az sayidaki karakterin hepsinde bu yalnizlik gériinmektedir. Basta ailesi ve Mustafa Usta disinda
bir arkadasi gosteriimeyen Halil olmak Uzere, ailesi ve arkadaslari olmasina karsin hep yalniz olan Meral,
arkadaslarinin filmde Halil'i dévmekten baska higbir islevi olmayan Basar ve hatta Mustafa Usta hep
yalniz karakterlerdir. Halil, zaten igine kapanik, kendi diinyasinda yasayan bir karakterdir. Askini bile 6nce
paylasmaktan sonra da kaybetmekten korkar ve kendi basina yasamay: tercih eder.

Aci Cekmek. Filmin adindan anlasilacagi tizere bu bir ask filmidir. Ancak askin romantik yona yerine
hizanld yonu konu edilmistir. Filmin basinda agkina karsilik bulan Halil, Meral’i reddederek hem kendini
hem de Meral’i aci gekmeye mahkim etmistir. Meral'in de Halil'e &sik olmasina kargin iki karakter filmin
biyuk béliminde ask acisi gekerken gortnur. Karakterlerin kisa sureli agk sahnelerinde bile hem mekan
secimleriyle hem de duragan kamera hareketleriyle romantik bir hava yerine hizinli bir atmosfer
hakimdir. Karakterler birlikteyken bile nadiren gilimser. Halil'in ani karariyla bir kez daha ayri disen gift,
bu kez daha buylk bir ask acisi ¢ekerler. Zira artik dncesinde askinin suretiyle yetinen Halil igin bile bu
durum melankolik bir hal almistir. Karakterlerin yasadigi ask ve ayrilik acisi, goérintileri destekleyen
hGzinll mazik tercihleriyle de vurgulanmaktadir. Yikik ve zamanin durdugu tarihi mekanlar, durgun gél
manzarasl, puslu bogaz goruntisu, karakterleri cevreleyen pencere pervazlari yasanan aciyl daha da
hissedilir kilmaktadir. Ote yandan filmin Uglincli karakteri Basar da ayri bir aci ¢cekmektedir. Sevdigi
kadinin bagkasini sevdigini bile bile onunla evlenmek ister.

Kiskancghk. Filmde kiskanglik hem olay 6rgusiini besleyen hem de filmi sona tagiyan bir unsur olarak
iki karakter tGzerinden kurgulanmistir. Bunlardan ilki Halil'in kiskanghgidir. Halil, atis poligonunda Basar
ve Meralin konustugunu goérir. Meral'e agilmaya geldidi anda karsilastigi bu goérintl, onun
vazgegmesine neden olur. Ancak bu karsilasmanin ardindan Halil'in dévilmesi ve Meral’in yasadigi
caresizlikle karli yollarda ¢iplak ayakla ylrimesi iki karakteri bir araya getirir. Halil'in bir bagka kiskanclik
durumu ayriliklari sonrasinda Meral'in Bagar’la evlenecegini duyunca yasanir. Halil blylk bir kiskanglik
ve hisran yasar ancak bu durum kargisinda garesizdir. ikinci kiskanglik temasi ise Bagar lzerinden
kurulmustur. Evlenmeyi umdugu Meral’in Halil'e askini 6grenen Basar buylk bir kiskanclik yasar, 6nce
Meral’i ikna etmeye calisir. Sonrasinda Halil'i arkadaslarina dévdurar. Ancak bunlar bir ise yaramaz, Halil
ve Meral birlikte olurlar. Ciftin ayriliklari ise Basar i¢in bir kez daha umut olur. Meral’in Halil'i unutamadigini
bildigi i¢in onu uyarmaya gider, ancak bu kez kiskanglikla onu déven Halil olur. Bu kez roller degismistir,
siddet uygulayan taraf, Meral'i kaybeden ve kiskanan taraftir. Filmin sonunda ise Meral, Basar’la
evlenmesine karsin Halil'e déner. Bu birliktelige tahammili kalmayan Basar ise ¢areyi onlari 6ldiirmekte
bulur.



