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YAVUZ TURGUL (946

Yasami

Yavuz Turgul 5 Nisan 1946 tarihinde istanbul dogdu. istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi Gazetecilik
Enstitiisi’na bitirdi. Mezuniyetinden sonra haftalik Ses dergisinde galismaya basladi ve  Turk kultar
hayatinda dnemli bir yeri olan Ses dergisinin en gen¢ editorii olmayi basardi. Gazetecilik ve editorlik
deneyiminden sonra Tirk sinemasinin duayen isimlerinden Ertem EgJilmez’in yonlendirmesi ile 1976
yilinda Arzu Film girketine senaryo yazmaya basladi. ilk kez Sultan filminin senaryosu ile dikkat gekti.
Cicek Abbas ile Zugdrt Aga filmlerindeki basarili senaryo galismalari ile tanindi. 1980 yilinda reklam
sektoriine gecerek metin yazarligi yapmaya basladi ve cok basarili bir reklamcilik kariyeri yapti.
Ardindan Jeffi Medina’yla birlikte Medina Turgul reklam ajansini kurdu. Bu reklam ajansi hala da
endistrinin 6nde gelen ajanslari arasinda reklam sektdriine hizmet vermeye devam etmektedir.

Yavuz Turgul, Ahmet Muhip Diranas’in Fahriye Abla baslikli siiri Gzerine g¢ektigi ayni adli filmle 1984
yilinda yénetmenlige basladi. Ardindan ydnettigi Muhsin Bey, Ask Filmlerinin Unutulmaz Ydnetmeni ve
Golge Oyunu filmlerinde bluyik basari sagladi. Ama asil basarisini, ender gérilen bir seyirci ilgisi
yakalayan ve Tlrk sinemasinda basli basina bir olay durumuna gelen, Egkiya filmi ile sergiledi. Bu film,
ilk kez Tirkiye’den “Oscar” ¢diliine aday gosterildi. Bu film yeni Tirk sinemasinin baslangici olarak
kabul edildi. Sinema salonlarindan elini gekmis Turkiyeli seyirciyi tekrar salonlara déndidrmeyi Turgul bu
filmle basardi. Bu nedenle Turgul Turk sinema tarihinde akisi degistiren yonetmen olarak sinema
tarihine ge¢cmeyi basardi.

Sinema yazarlarinca 6vgulerle kargilanan, senaristligini ve ydnetmenligini Ustlendigi Gonul Yarasi filmi
de “Oscar” aday! secildi. Ardindan cektigi Av Mevsimi filminde 6ldurilen bir geng kizin hikayesini
¢cbzmeye galisan bir grup polisin hikayesini anlatti. Turgul polisiye/su¢ tirtyle Yesilgam kodlarini
harmanlayarak yarattidi bu filmiyle blyuk ilgi goérdd. Turgul batin filmlerinde temel olarak sosyal ve
kulturel degisimleri, degisimin Ozneleri olan eski ve yeni olarak adlandirabilecedimiz karakterler
arasindaki iliskide gozler 6ntine sermeyi hedefler. Yavuz Turgul sinemasi ayni zamanda ticari ana akim
sinemanin icinde degerlendirilebilir.

Yonetmenin Filmografisi

Yoénetmenligini yaptigi filmler
Yol Ayrimi (2017)
Av Mevsimi (2010)
Gondl Yarasi (2004)
Eskiya (1996)
Golge Oyunu (1992)
Agk Filmlerinin Unutulmaz Y®6netmeni (1990)
Muhsin Bey (1987)
Fahriye Abla (1984)

Senaryosunu Yazdigi Filmler
Yol Ayrimi (2017)
Av Mevsimi (2010)
Kabadayi (2007)
Gondl Yarasi (2004)
Eskiya (1996)
Golge Oyunu (1992)
Agk Filmlerinin Unutulmaz Y®dnetmeni (1990)
Muhsin Bey (1987)
Zigurt Aga (1985)
Fahriye Abla (1984)
Sekerpare (1983)
Aile Kadini (1983)



iffet (1982)

Cicek Abbas (1982)

Hababam Sinifi Gile Gilile (1981)

Davaro (1981)

Banker Bilo (1980)

Erkek Guzeli Sefil Bilo (1979)

Sultan (1978)

Tosun Pasa (1976)

Tarkan Guc¢li Kahraman Kolsuz Kahramana Karsr (1973)

Basarilan

Best Film (Gonul Yarasi): Uluslararasi Queens Film Festival 2005
Best Scenario (Eskiya): 19t Siyad Turkish Cinema Awards 1997
Best Film (Eskiya): 19" Siyad Turkish Cinema Awards 1997

Best Scenario (Golge Oyunu): 30t Antalya Film Festival1993
Best Second Film (Gélge Oyunu): 30t Antalya Film Festival 1993
Best Film (Muhsin Bey): 24t Antalya Film Festival 1987

Best Scenario (Muhsin Bey): 24 Antalya Film Festival 1987
Jury’s Special Award (Muhsin Bey): istanbul Film Festival 1988
Best Scenario (Zigiirt Aga): 239 Antalya Film Festival 1986

Best Scenario (Cigek Abbas): 19" Antalya Film Festival 1982

Sinematik Anlatim

Yavuz Turgul sinemasi ana akim anlati yapisini kullanan bir sinemadir. Godrsel anlati stratejisi
devamlilik kurgusuna dayanan zaman, mekéan ve eylem uyumundan dogan bir sinema dilidir. Oyuncu
bedenini merkeze koyan, sahnenin ruhunu merkeze koydugu bu bedenden almaya ¢alisan bu nedenle
de kor alanlar, de-kadrajlar kullanmayarak oyuncuyu hep focusta tutan bir yonetmendir. Bu nedenle
filmlerinde genellikle aralarinda iyi bir is birli§i olan bagsta Sener Sen olmak Uzere genelde ayi teknik
ekiple caligir. Filmlerinde mizansen genelde seyircini ilgisini oyuncu Uzerinde odaklayacak sekilde
kurgulanmistir. Hikayelerinin ana tasiyicisi karakterin motivasyonudur.

Temalar

Yavuz Turgul sinemasini yakindan inceledigimizde tekrar eden bazi tematik yapilarin oldugu hemen
dikkat ceker. Hemen hemen her filminde temel tematik yapinin sosyal ve kiltlirel degisim ve bu degisime
karakterlerin gunlik hayatlarinda nasil tecriibe ettikleri oldugu sdylenebilir. Bu sosyal ve kiltiirel degisim
bir sekliyle Turgul filmlerinde bir modernite krizi ¢ergevesinde bigimlendirilir. Filmden filme degisiklik
gosterse de Turgul filmlerinde ortaklasilan temalar, sosyal kiltirel degisime eslik eden Bati-Dogu
ikilemi, erkeklik krizleri ve erkek dostluklari olarak siralanabilir.

1-Sosyal kulturel degisim: eski ve yeni arasindaki iligki : Turgul filmlerinde genel olarak bir sosyal
degisimin karakterler araciligi ile nasil tecribe edildigini seyirciye sunarak bu degisimin dinamiklerini
kesfe cikar. Bu sebeple sosyal degisim onun hemen hemen her filminin ana temasini olusturur. Bazen
bu sosyal degisim Turgul’'un senaryosunu yazdigi Sultan (Kartal Tibet, 1978) ve Cicek Abbas (Sinan
Cetin, 1982) filmlerinde oldugu gibi arka planda hik&yeye eslik eder. Bazen de yonetmenligini yaptigi
Fahriye Abla (1984), Muhsin Bey (1986), Ask Filmlerinin Unutulmaz Y&énetmeni (1990), Eskiya (1996)
ve Gonll Yarasi (2004) filmlerinde oldugu gibi hikayenin ana hattini olusturur.

Fahriye Abla filminde modernite sehir yasamindaki degisimle birlikte bir kadin karakter tGzerinden
anlatilir. Istanbul’da bir mahalle de yasayan insanlarin dedisen modernite anlayisiyla uyum ve
uyumsuzluklari vardir bu filmde.

Muhsin Bey’de 1980’lerin sosyal ve kilturel degisimi birbirine zit iki karakterin iligskisiyle mizik endustrisi
Uzerinden anlatiya katilir.  Muhsin Bey klasik Turk muzigine duskin ¢icekleriyle 6zel bir iligkisi olan,
azinliklarin oturdugu bir apartmanda oturan nesli tikenmek iizere olan kibar eski bir istanbul beyefendisi
olarak tasvir edilirken onu karsi karakteri olan Ali Nazik Urfa’dan istanbul’a gelmis sarkisi olmak isteyen
bunun i¢in ne gerekiyorsa yapmaya hazir olan ¢ocuksu tarif edilir. Ali Nazik yikselen degerlerin, kilttrin



yeni formunun karakteriyken, Muhsin Bey eskinin sembolidir. Bu iki karakter arasindaki iliski bize
degisen sosyal kltirel yapiyr anlatir.

Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmeni bu sosyal degisimi anlatmak i¢in film endustrisini kullanir. Hasmet
Asilkan Yesilgam agsk melodramlari gekmede usta olan bir ydnetmen olmasina ragmen kultiirin degisen
bicimine ayak uydurmak icin sanat filmleri ¢ekmeye karar verir. Onun bu cabasi, basari ve
basarisizliklariyla eski ve yeni arasindaki gerilim, dedisimi anlatmak Gzere kullanilir.

Eskiya ‘da bu sefer bu degisim dogulu bir eskiya olan ve hapisten yeni ¢ikmis her ne kadar sug
diinyasindan da olsa ahlaki ve etik dederlere sahip Eskiya karakteri ile degisen istanbul’'un degisen sug
orgutleri ve bu su¢ dinyasindan kisa yolla yer edinmeye calisan Cumali karakteri arasindaki iligki
aracihgi ile hikayelestirilir.

Géndil Yarasi filminde degisim, uzun yillar dogu bolgelerinde gore yapmis, kendini meslegine adamis
6gretmen Nazim’in emekli olduktan sonra degisimin sembolu olan Istanbul’a gelmesiyle goresellestirilir.

2-Dogu Bati ikiligi: Dogu ve bati ikiligi aralarindaki uyum ve uyumsuzluklar Turgul’'un sinemasinda
kullandigi tematik unsurlardan biri olarak karsimiza gikmaktadir. Sosyal ve kultiirel degisim onun birgok
filminde dogu ve bati arasindaki iligki icinde yeni ve eski, geleneksel ve modern, yerel ve yabanci
gerilimleriyle anlatilir. Bu filmlerde istanbul tamda bu gerilimlerin bulusma mekani olarak anlatinin
evrenini olusturur.

Muhsin Bey de Muhsin Kanadikirik bir istanbul beyefendisi iken Ali Nazik dogudan gelmis bir karakterdir.
ikisinin mevcut sehir yasaminda konumlandiriligi film icinde dogu bati arasindaki ikilemin temsili gibidir.
Muhsin Bey biitiin istanbul’'u koca bir kebapgiya benzetip eski istanbul’'u 6zlemle anarken, Ali Nazik'in
ismi bile bir kebaptan gelmektedir. istanbul Muhsin Bey icin dogululagmaktadir. Ve bunu sebebi Ali Nazik
gibi oradan gelenlerdir.

Eskiya da Eskiya dogudan gelmis bir karakterken Cumali degisen Batinin sembolU olan bir karakterdir.
Eskiya'da dogu bati karsithg Baran'in Urfa'dan istanbul'a gelisiyle baslar. Anadolu insani saf, diiriist
ve kolay aldatilir bicimde temsil edilir. Egkiya'da Baran hi¢bir zaman sehre ayak uyduramaz. Batiyi
temsil eden modern sehir kurtlarla dolu vahsi bir orman olarak tasvir edilir. Burada her koyun kendi
bacagindan asilir ve kendi ¢ikarlari ugruna yasar. Ama bunlarin yani sira Egkiya filminde doguya 6zgu
anlati bicimleri gérmek te mumkundir. Egkiya, ask hikayesi ve masalsi yapisiyla Dogu'nun anlati
geleneginden izler tagiyan bir filmdir. 35 yil birbirini bekleyen asiklar, Baran'in tasidigi tilsimina inanilan
cevsen ve 'Oliminden sonra yildiza donugen eskiya’ temsili dogulu masal yapisini giglendiren
unsurlardir. Bu filmde Dogu dusuncesinin Cumali’'nin élim sahnesinde oldugunu vurgulayan Turgul,
Baran’'in Cumali'ye soyledigi “Korkma, sonunda topraga gideceksin” sdzleriyle baglayan konusmanin
Dogdu felsefesindeki gérise dayandigini belirtmigtir. Filmin yonetmeni Turgul ayni zamanda Eskiya'nin
“‘dogu mistisizmini kendi icinde tasiyan ama bati gercekligini gézden kagirmayan” bir film oldugu
yorumunu yapmigtir.

Golge Oyunu Turgul'un diger filmlerinde anlatiya eslik eden dogu bati ikiligi bu filmde de tematik unsur
olarak kendini -hatta belki diger filmlerinden daha ¢ok- hissettirmektedir. Turgul Gélge Oyunu’nu da
varligin sorgulanigini bir Dogu masali olarak nitelendirmektedir. Abidin ve Mahmut'un hayatina giren
Kumru’nun gizemli gu¢lere sahip olmasi, kim oldugu ya da gercekten var olup olmadigi gibi sorular filmin
bu mistik doguya ait masalsi yapisini guglendirmistir. Ayrica Abidin ve Mahmut'un hikayesini anlatan
Dogu’ya 6zgl goélge oyunuyla birlikte filmde dogulu unsurlar kendini daha ¢ok belli etmektedir. Ayrica
Abidin ve Mahmut'un tamamen zit karakterde olmalari, karsitlarin birligini ve denge durumunu
cagristirmaktadir. Bu anlamda ikili, her birinin varhgi digeriyle anlam kazanan bir butinin iki farkl
parcasini simgelemektedirler. Dogu mistizminde yer alan ikiligin dengesi bu iki karakter arasindaki,
iliskide gézlemlenebilmektedir. Bunu yani sira varlik ve yokluk arasinda filmin ¢izdigi ince ¢izgiye kendi
anlatasini oturtmasi tasavvufi bir noktaya referans olarak okunabilir.

3- Erkeklik krizi:

Fahriye Abla disindaki butin fillerinde Turgul degisim sancilarini erkek karakterler tGizerinden takip etmis
oldugundan onun filmlerinde ortaklasan bir diger temayi erkeklik krizi olarak okumak muimkindur.
Degisen sosyal ve kiiltiirel yapi toplumda gecger akce olan erkeklik temsillerinde degisime sebep olmus
ve filmlerin erkek karakterleri bu degisim tarafindan dislanmiglardir.



Eskiya da Eskiya kendi zamaninda baskin ve kudretli bir erkekligi temsil ederken bugiiniin istanbul’'unda
nerdeyse ¢ocuk gibi kalmistir.

Muhsin Bey’de Muhsin kendi zamaninda taninmis ve saygi goren bir erkekligin temsili iken filmin kendi
zamaninda degisime ayak diredigi icin zayif ve beceriksiz kalmistir. Muhsin Bey'de Muhsin Kanadikirik,
degisimlere kendi yoluyla direnen kisidir. Degisimin ana mekanlarindan biri olan Beyoglu'nda
yasamasina ragmen nostaljik kendine has eski Beyoglu'nda yasarcasina bir hava icindedir. Ancak bu
degisime direnmek ona Ali Nazik ile tanisana kadar yasayabilecegi bir kimlik kazandirir. Ali ile tanistigi
zaman, ona yardim etmek igin kultirel aidiyetini degistirmeye calisir. Ama o degisime adapte olmaya
caligsa da zamanin ruhunu okuyamadigi igin basarali olamayacaktir.

Gonul Yaras'nda Nazim kendini adadigi ve onlarca geng¢ dinamik zihni egitti mesleginden sonra
varligini kosullayan tim sebepleri kaybetmis ve taksi soforu olarak Istanbul da bir noktadan bir noktaya
surtiklenmemektedir.

Golge Oyunu’nda Abidin ve Mahmut zaten yaptiklari is geregi sistemin diginda birakilmis karakterlerdir.

4- Erkek dostluklari. Yavuz Turgul'un filmlerinde ortaklasan temalardan biri de erkek dostluklaridir.
Kriz halinde sunulan erkek karakterler bu krizleri onun filmlerinde sistemin disina atilmis yada atilmak
Uzere olan diger bir erkekle kurduklari dostluklariyla alt etmeye c¢aligirlar.

Muhsin-Ali Nazik (Muhsin Bey), yoldasligi icinde usta ¢irak iligkisi barindiran bir erkek dostlugu olarak

okunabilir. Onlarin yoldasliginda birbirlerinin eksiklerini tamamlayarak hegemonik erkeklik statlistiyle
bas etme arayislar vardir. Ama Ali Nazik kendi basina bir yolu bulacak ve Muhsin Bey gene hem bu
dostlukta hem de sisteme uyum saglama konusunda disarida kalacaktir.

Baran ile Cumali (Eskiya) arasindaki dostluk tesadiflere dayanir. 35 yil hapis yattiktan sonra kendisine
hala sadik olan Keje'yi aramak igin istanbul'a giden Baran, degisen zaman ve mekanlar karsisinda
arayisinin kolay olmayacagini anlar. Cumali ise istanbul'un dig mahallelerinde biiyiiyen ve zengin olmak
icin kisa yoldan gitmek isteyen bir karakterdir. Tren yolculugu sirasinda Baran ile Cumali'nin kesisen
yollari, aralarinda yeni bir dostlugun baglamasini saglar. Eskiya'da catismayi kuran karakterlerden biri
Berfo'dur (ya da istanbul'a geldikten sonra bilinen adiyla Mahmut Sahoglu). Baran ve Berfo arasindaki
catisma, her iki karakterin de Keje'ye asik olmasindan kaynaklidir. Berfo'nun daha énce en yakin
arkadas! olan Baran'a ihanet etmesinin nedeni budur. Bu nedenle Berfo igin, Baran'in Cumali'nin
hayatini kurtarmak igin neden askindan vazgegtigini anlamak zordur; bu durumu “Siradan bir adami
olimden kurtarmak igin sevdigin kadindan vazgeciyorsun” sozleriyle ifade eder. Turgul filmlerinde
hegemonik erkeklik sinavindan bir sekilde kalmig erkeklerin arasindaki dostluk genel olarak kullanilan
bir temadir. Bu erkekler birbirlerindeki bir takim eksiklikleri tamamlayarak hayatta kalmanin yollarini
ararken kendilerini de kesfederler. Bu filmde de Baran ve Cumali arasinda belli noktalarda baba-ogul
iliskisini andiran bu dostluk Turgul filmlerindeki bu tematik egilime uygunluk gdsterir.

Abidin-Mahmut (Gélge Oyunu), Yavuz Turgul’'un diger filmlerinde de oldugu gibi Gélge Oyunu’nda da
hegemonik erkeklik disinda kalan iki erkek karakterin zitliklara dayal dostluk iligkileri filmin ana
akslarindan birini olusturur. Mahmut ve Abidin birbirlerinde olmayan 6zellikleri tamamlayarak yek pare
hareket eden ve bdylelikle bir bitin olusturmak suretiyle ayakta kalmayi becerebilen iki karakterdir.
Zithklar ancak bas basayken ortaya gikan ama disarida tek bir viicut olmayi basararak var olabilen
kisiliklerdir. Onlar her ikisi de anneleri tarafindan terkedilmis karakterlerdir. Bu her ikisinde de iliski kurma
pratigini etkilesmistir. Cevreyle cocukluklarindan beri kuramadiklari her tur iligkiyi birbirleriyle kurarlar
aslinda. Zitlarin uyumu sistemle micadele etme araci olarak insa edilmistir onlarin arasinda. Bu karsit
karakterler fiziksel gérinim gibi 6zellikleriyle oldugu kadar, kisilik yapilariyla da birbirlerinden ayrilirlar.
Karakterler basta karsit olarak kurulsalar da film gelistikge belli bir dostluk ya da isbirligi bu karakterleri
bir araya getirecektir. Kumru bu biraya gelme sirecinde onlari ayirarak baglayan karakter olur.

Karakterler
Yavuz Turgul filmlerine baktigimizda birgok degisik karakter olmasina ragmen ana karakterleri G¢ baglik
altinda toplayabiliriz: degisen sosyal kiiltirel yapinin eski formunu temsil eden karakter ve yeni formunu

temsil eden karakter ve filmin kadinlari Bu (¢ karakter aracilidi ile hikaye edilen degisimin kendisi olur.

1-Degisen sosyal kiiltiirel yapinin eski formunu temsil eden karakter:



Toplumsal yapinin degisimden 6nceki halini temsil eden karakterlerdir. Muhsin muzik piyasandaki
degisme direnir ve ayak uydurmayi reddederken, Hagsmet film piyasasindaki degisime ayak uydurmaya
calisirken komik ve zor durumlara diser. Baran eski bir suglu olarak degisen su¢ diinyasina ayak
uyduramaz. Bu karakterlerin hepsi onurlu, iyi kalpli, deger yargilari olan, ask konusunda utangag
karakterlerdir. Ama hepsi film sonunda kaybeden olurlar. Degisen sisteme ayak uyduramazlar ve digari
atilirlar. Vakti gegmekte olan bir diizenin gostergelerdirler.

Muhsin (Muhsin Bey), Karakter, Tirk klasik miizigi ve ciceklerinden hoslanan eski kafali bir istanbul
beyefendisidir. Karakteri, yeni arabesk kiltlire karsi direnisi temsil etmektedir. Sosyal degisime karsidir
ve kendini yeni gelismekte olan kiltiire goére ayarlayamaz. Komsusu Sevda Hanim'a asik olmus ¢ok
nazik ve romantik bir adamdir ama iligkileri platoniktir ve ona nasil hissettigini sdyleyemez. Muhsin Bey
eski kafali bir romantiktir. Sevdigine dokunamayan uzaktan hayaller kuran bir romantiktir. Yeni dénemin
cinsellikle bezenmis asklari ona uzaktir. Muhsin, yeni kiltirel form karsisinda cokmekte olan bir dinyayi
simgelemektedir. O karakter olarak toplumun iginde oldugu ve muzik piyasasi kullanilarak hikaye edilen
bu degisikliklere direnir ve bu direnis tim eylemlerinin temelini olusturur. Etik bir adamdir. Tim
eylemlerinde temel kaygisi etik olarak dogru olmaktir, ancak yenidinyada bu endisesi g¢ocukca
gorinmektedir.

Baran (Eskiya) 35 yildir hapiste olan bir eskiya. 35 yil sonra disar ¢iktiginda, diinyadaki degisimlere
ayak uydurmakta zorlaniyor. Yani simdi onun yeni hapishanesi bu yenidiinya. Bu nedenle kendini en
rahat hissettigi yer catilardir. Catilar ona bir zamanlar egkiyalik yaptigi daglar hatirlatir. Eski eskiyalik
gunliklerine dénmek istemese de, yeni diinyanin yeni diizeni ona geri dénmeye zorunlu kilacaktir. Ama
kendisi icin degil, hi¢ sahip olmadidi odlunun yerine koydugu Cumali igin dénecektir. Geleneksel tasra
yasamini temsil eder. Degisime asla ayak uyduramaz. Kiyafetleri, konugma sekli ve onunla ilgili her sey
gecmisi yansitir. Yaninda bir gift dirblin tasir ve dirbinin onun igin ge¢gmisten gelen bir emanet
oldugunu soéyler. Butin bunlar bize onun degisimi sevmedigini ve daha 6nce alistigi hayati hala
aradigini gésterir. lyi, nazik, saygil ve adil bir adamdir. Pozitif degerleri temsil eder. Bir eskiya olmasina
ve birgok kisiyi 6ldirmesine ragmen, filmde onun koétl bir karakter olarak gérmeyiz. Uyusturucu
saticisini ve digmani Berfo’yu 6ldirdigiinde bile bu kendi igin degil adalet igindir.

Hasmet (Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmen) Hasmet Asilkan, 60°li ve 70’li yillardaki Yegilcam
furyasinda sayisiz ask filmine imza atmis bir ydnetmendir. Ama simdi 80’lerin Turk sinemasi buyuk bir
delisimin esigindedir. Artik Yesilcam sinemasi yerine yonetmenin énem kazandigi sosyal olaylara ilgi
duyan sanat sinemasi 6nem kazanmistir. Hasmet Asilkan’da bu furyanin yonetmenlerinden biri olmak
istemektedir. Bunun i¢in her tirli imkani seferber edecek ve bir bagyapit gekecektir. Ancak ne bunun
icin gerekli olan potansiyele sahiptir ne de imkanlar elverislidir.

Nihat (Ask Filmlerinin Unutulmaz Yénetmen) Yesilgam emektari Nihat, halen eski filmlerinin icerisinde
yasayan bir sistemin disina atilmis kaybeden bir karakter. Disarda kalmislik ona istedigi gibi davranma
dzgurligl de saglamis. iginden gelenleri sdylemek konusunda oldukga rahat bir karakter. Agik s6zIulGgi
ile de yikici bir tarafi var. Cunku artik kaybedecek bir seyi kalmamis. Ama disariya ¢ikmak hayata
karismak konusunda da korkulari olan bir insan. Kendisini higbir yere ait hissedemedigi igin bir nevi
kaybolmus hissediyor. Yolunu bulmak i¢in de alkola siginmig bir karakter.

Abidin ve Mahmut (Gélge Oyunu,) Bu filmde Yavuz Turgul’'un diger filmlerindeki gibi yitip gitmekte olan
deg@erlerin pesinde kosan, zaman ayak uydurmakla uydurmamak arasinda kalan karakterler yoktur.
Golge Oyunu’'nun karakterleri, bizzat kendileri giinimizde yeri kalmayan bir degerler butinunin
parcalaridir. Eglence bicimlerinin giderek cesitlendigi, pavyon komedyenliginin sona ermeye basladigi
bir kiltirel ortamda Abidin bu degisimi “Bizim turimizde komik kalmadi artik. Altin degerindeyiz”
biciminde yorumlamaktadir ancak Tamer Baran'in da belirttigi gibi Gdlge Oyunu’nun pavyon
komedyenleri, Yavuz Turgul karakterleri icinde en edilgin olanlaridir ve eskisi gibi yasayamayacaklarinin
bilincine tam olarak erisememislerdir (1997: 23). Onlarin hayatlarini degistirecek olan sey, nereden
geldigini ve kim oldugunu bilmedikleri Kumru adinda gizemli bir kadin olacaktir. Bu filmde degisim,
toplumsal degisime ayak uydurma gayesi icinde olan karakterlerin basina gelmez. Aksine bireysel
tekamadallerini tamamlayamayan karakterler bireysel devrimlerini gergeklestirirler. Turgul sinemasinda
genelde degisim toplumsaldir birey bunun disinda kalir. Turgul’'da kadrajini bu toplumsal degisim
karsisindaki insana cevirir. Bir tek bu filminde degisim gegiren toplum degil karakterlerdir. Hatta filmde
karakterlerin etrafini saran kisiler ne oldugunu bile farkinda degildir.



2-Degigsen sosyal Kkiiltiirel yapinin yeni formunu temsil eden karakter. Yukarda bahsedilen
karakterin yani sira karsimiza c¢ikan diger karakter yapisi degisimin yeni formunu temsil eden
karakterdir. Bu karakterler kendilerini deg@isime uyarlamakta her ne kadar yukarda bahsedilen
karakterlerden daha uygunmus gibi goériinseler de aslinda onlarda kaybedenlerdir. Her ne kadar bu
karakter tipine yeni form desek de aslinda bunlar yeni ve eski arasina sikismis karakterlerdir. Eski
formdaki karakterlerden farklari kendilerini degisime adapte etme yonindeki arzulardir. Ama onlarda
hikayenin sonunda disari atilirlar. Cumali ve idris 6liir, Ali Nazik arabesk sdyleyerek kendi biricikligini
kaybetmis olur.

Ali Nazik (Muhsin Bey), Sarkici olmak icin uzak Urfa'dan istanbul'a gelir. Dénemin en sevilen arabesk
sarkicisi olan ve 1980'ler Turkiye'sinin degisen kiiltiirel ikliminin sembolli olarak kabul edilen ibrahim
Tathses'e hayranlk duyar Ali Nazik, Muhsin Bey'i bulur ve onun sarkici olmasina yardim etmesini ister.
Buyuk sehir ve sahne hayati onun hem arzularini hem korkularini ortaya ¢ikarmaktadir. Herkes
tarafindan taninmayi, kadinlarla rahat iligki kurabilmeyi, zengin olmayi arzulamakta, ama hi¢ bilmedigi
bu vahsi sehirde kaybolmaktan, yok olmaktan korkmaktadir. Bu korku stireci onun ¢ocuksu yanini film
icinde gérunir kilar. Ama Ali Nazik gocuksu olmasina ragmen kararlidir ve de karakteri filmin surecinde
degiskenlik gosterir. Cocuksu yanini ortaya ¢ikaran korkulari Muhsin Bey’in hapse diismesiyle birlikte
onun talep eden vahsi yanini ortaya ¢ikaran arzulari ile yer degistirecek ve karakterin dénisimu bu
yonde olacaktir.

Cumali (Eskiya) Ulkenin egitimsiz; degisime maruz kalan ve yozlasmis gecekondu gencligini temsil
ediyor. Cumali'nin birgok koétl aliskanhgi var; kumar, uyusturucu satma, silah kullanma ve mafya igin
calisma. Sosyal degisime ayak uyduran bir yasam tarzinin gerekli oldugunu séyltyor. Glven ve sevgiyi
arayan ancak iyi seyler ararken kot seyler yapabilen bir karakteri var. Bu nedenle kolayca kandirilabilir.

Berfo (Eskiya) Berfo, Baran’in dismanidir. En yakin arkadasi olan Baran’a ayni kiza asik olduklari ve
kiz Baran’i sectigi icin ihanet eder. Keje'yi ve tim parasini ondan alir. Eskiya'dan ¢aldigi parayla sehre
gelir ve bu parayla burada sehirde taninan bir isadami olur. Arzularini yerine getirmek i¢in herhangi bir
kural tanimayan bir karakteri vardir. Aslinda istedigi her seye sahip olmasina ragmen mutlu olamamigtir
cunku sevdigi kadin yuzine bakmamis ve bir émur boyu onunla hi¢ konusmamigtir. Simdi saglik
sorunlari ile ugrasmakta ve kazandigi para ona yardimci olmamaktadir. Ask icin kotu bir sey yapmak
onun icin kabul edilebilirdir. Tim yaptigi kétiligu Keje'ye ¢ok asik oldugu igin yaptigini sdyler. Bu
nedenle bencil ve kibirli bir dogasi vardir. Hem en yakin arkadasina ihanet etmistir hem de sevdigi kadini
bir 6mir boyu suskunluga mahkim etmistir. Ama o gene de ask i¢in bunlari yapmanin mubah olduguna
inanciyla hayata gozlerini yumar.

3-Kadin karakterler

Sevda Hanim (Muhsin Bey) Filmdeki tek kadin karakterdir. Bosanmis ve kiziyla birlikte bekar bir anne
olarak yasamaktadir; bir mizik salonunda sarki sdylemektedir. Bu isi Muhsin Bey’in, mizik salonu
sahibinden ricasi ile zar zor bulmustur. Onun karakteri anlatiyi gelistirmez, ancak filmde erkekler
arasinda degis tokus edilebilecek bir deger olarak kullanilir. Bu yizden konusmaya baslayinca Muhsin'in
kafasinda miizik galmaya baslar. Sevda Hanima asik olsa da aslinda onu dinlemez. Sevda Hanim ne
soylediginden kim oldugundan bagimsiz Muhsin Bey'’in kafasinda yer ettidi sekliyle anlatida yer alir. Bu
nedenle de kimsenin begenmedigi sahne performansi Muhsin Bey icin sahanedir. Ne ne soylediginin,
ne de neyi becerip beceremediginin, pekte dnemi yoktur. Muhsin’in gok dikkatli baktigi ve gurur duydugu
ciceklerinden biri gibidir. Bulundugu ortama hayat ve nese getiren ama bakima ve suya muhta¢ bir
nesne gibidir. Kisacasi Sevda Hanim filmde bir degeri temsil eden dekoratif bir nesne olarak tasarlanmis
bir karakterdir.

Keje (Eskiya) Keje, Baran karakterini seven saf ve iyi bir kadin. Buyuk sehirde yeni bir hayat icinde
olmasina ragmen eski yasam aligskanliklarini surdurir. Hayatta kendisine sunulanlarla micadele etmek
icin sessizlik yolunu seger. Zorla evlendigi adamin (Berfo) ylzine hi¢ bakmadan ve onunla hig
konusmadan hayatini gegirir. O sadik bir kadindir. Bir gencin (Cumali) hayati i¢in yillardir bekledigi
adamdan (Eskiya) vazgecebilir. Karakterinin peri masalini andiran taraflari vardir. Berfo onu babasindan
satin aldiginda ya da Baran, Cumali'nin hayatini kurtarmak igin Keje’den vazgectiginde yani hayatini
direk etkileyen konular konusunda sessiz kalmayi tercih eden bir karakterdir. Hayatin akigina asla karsi
gelmez. Kocasi tarafindan konusmadigi igin siddet goérir, ancak bu siddete ragmen ne tek kelime
konusmustur ne de gcocuk dogurmustur. Keje nasil bekleyecegini ¢ok iyi bilen biridir. Ancak bu sessizligin
altinda direng var. Bu sessizlikle Berfo'yu cezalandirir. Befo'nun da kendi olmadidi gibi mutlu olmasina
izin vermez. Onun sessizligi bir direnis bicimidir.kendi adaletini sessizlidi ile saglamistir. Ayni zamanda



Keje, Baran'in ona egkiyalarin éldikten sonra kayan yildizlar oldugunu séylemesine inandigi gibi daha
bircok mistik inanisi oldugu film igcinde kendini belli eder. O ayni zamanda sabirla ve erdemle bekleyen
yaniyla dogu mistizmininde bir semboll olarak kabul edilebilir.

Emel(Eskiya) Emel, Cumali'nin sevdigi kadindir. Ama ikiylzIi bir kadindir ve insanlari kendi ¢ikarlari
igin kullanir. Ornegin erkek arkadasini hapisten kurtarmak igin Cumali'yi yalan séyler ve onu kullanarak
agabeyim diye tanistirdigi sevgilisini hapisten kurtarir. Bunu yaparken ayni zamanda hikayenin dénim
noktasini belirleyen bir karakter olur. Cumali'nin agska acligini anlamis ve onun agkini kendin igin
kullanmistir. Bu aldatmaca ylizinden Cumali tarafindan o6lduralir. Berfo gibi isteklerini almak igin
herhangi bir kural tanimaz. Onun icin de her sey mubahtir. Yeni nesil Berfo'dur.

Kumru(Gdlge Oyunu) Karabiberler Mahmut ve Abidin’in hayatinda birden beliren gélge kadin. Hakkinda
ne seyirci ne filmdeki karakterler hicbir sey bilmezler. Dili yoktur. Adi bile yoktur. Sagir dilsidir. Elinde
sadece sonradan annesine ait oldugunu anlayacadimiz vesikalik bir fotograf vardir. Filmin tonunu onun
bu diinyaya ait olmayan edasi belirler. Mistik glgleri oldugu anlasilir film boyunca. O dokundugu her
seye hatta gdlgelere bile anlam katan bir karakterdir. Hem seyirciyi, hem film icindeki karakterleri bu
anlami aramaya zorlar. Yavuz Turgul fillerinde tekrarlanan temel bir unsuru bu filmde de gdérmek
mimkindir. Sinav veren iki erkegin dostlugu ve bu dostluga eslik eden sessiz ya da konustugu halde
duyulmayan kendi seslerini bulamamis kadinlar. Benzer bir tematik motifin bu filmde de tekrarlandigi
sdylenebilir. Onun suskunlugu Eskiya’da Keje'nin suskunlugu ile ayni degildir. Ya da onun filmdeki
erkeklere duydugu gereksinim Muhsin Bey’de Sevda’nin Muhsin Bey’in hapse girmesiyle tek basina var
olamamasi ve Ali Nazik’in kanatlari altina girmesiyle ayni degildir. Goélge Oyunu’nda Kumru
suskunluguyla bir tir kirllganlik ve gizem duygusu yaratirken, sessizligiyle yarattigi bu gizemi dogaustu
yetenekleriyle de glglendirir. O tim sessizligine ragmen gigli bir kadindir. Karakterlerin degisimini
kendi saglayacaktir. Onu suskunlugunu Abidin ve Mahmut kendi sdzleriyle doldururlar. Ve doldurduklari
bu soézlerde kendilerini tanir, kendileriyle yizlesirler. Onu sessizligi daha 6nce hi¢ dinlenmemis
karakterlere kendileri igin alan agar. Yarattiyi gizem bulutu icinde karakterlere, kendi gdlgeleriyle
karsilagsma imkani verir. Onun varlik ve yokluk arasindaki mevcudiyeti dodu felsefesiyle sekillenmistir
denebilir.

Yavuz Turgul



