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Genel Bakig

Yazar Emirhan Yeniki 1909 yilinda Baskurdistan’in Ufa bdlgesinde dlinyaya gelmistir.
ikégrenimini dogdugu kéyde tamamlayan Yeniki daha sonra Kazan Devlet Universitesi'nden mezun
olmustur. Sonraki yillarda Kizil Tataristan gazetesinde galismaya baslamistir. Dost Kisi (1929) gibi ilk
eserlerini bu yillarda yayimlamistir. ikinci Diinya Savasi sirasinda cephede gérev alan Yeniki'nin Bala
(1942), Gelincik Cicedi (1944), Yalniz Kaz (1944), Bir Saatlijine (1944) gibi adli eserleri Sovyet
Edebiyati dergisinde yayimlanmistir. Tatar edebiyatinin en gok okunan yazarlarindan biri olan Emirhan
Yeniki'nin Tatar edebiyatindaki eserleri genellikle benzersiz bir diinya olusturarak felsefi ve kalici
sorunlari edebi bir dil ile ele alir, okuyuculari bu konular tzerinde disinmeye tesvik eder. Tatar Devlet
Od(ilii sahibi Emirhan Yeniki 2000 yilinda Kazan’da hayatini kaybetmistir.

Eser Emirhan Yeniki'nin 1964 yilinda kaleme aldigi Guzellik (Maturlik), EKim Devrimi 6ncesi
yillarinda yoksul bir medrese 06grencisi olan Bedretdin’'in etkileyici yasamini konu alir. Guzellik
(Maturlik), Rus imparatorlugu yillarinda sosyal esitsizliklerin pengesinde imkansizliklarindan dolayi kdy
yasantisina hapsedilen bir ailenin yasantisiyla okurunun sevgi ve guzellik kavramlarini yeniden
sekillendirdigi etkileyici bir dykidur. Dénemin kosullari geredi medresede egitim géren Bedretdin
yoksul olmasina karsin galiskan, dirust, yardimsever ve 6rnek bir Tatar delikanlisidir. Emirhan Yeniki
anlatisiyla okurlarini bahar mevsiminin essiz guzelliginde érnek bir 6grenci olan Bedretdin’in yasadigi
eve dogru yolculuga gikararak guzellik kavramini tekrar sorgulatir.

Ozet

Kis mevsiminin sona ermesi ve baharin gelmesiyle medreselerdeki egitime ara verilir. Anlatiyi
aktaran U¢ 6grenciden biri olan gézlemci anlatici 6grencinin perspektifinden G¢ édrenci bir tarantasta
(Tarantas: At kosularak birkag kisinin oturarak yolculuk edebilece@i kuglk bir arabadir. Rusya’da
ozellikle XX. yuzyilda oldukg¢a yaygin kullaniimigtir.) kéylerine donerler. EkKim Devrimi yillari éncesidir.
Giylimdar ve adi gegmeyen gézlemci anlatici égrenci Cuvarkiil kdyiine dénerlerken yol (istiindeki isli
kdyune birakmak igin yanlarina tesadifen Bedretdin’i de alirlar. Bedretdin kimseye yuk olmak
istemeyen medreselerin agilmasi ve kapanmasiyla ya kendi kdylilerinden birini bulunca onlarla ya da
otuz kilometrelik mesafeyi yayan bir sekilde giden bir 6grencidir. Medresedeki en yoksul 6grenci olan
Bedretdin’e kdylinden pek yardim da gelmez. Nadiren igli kdyiinden biri pazara geldiginde ona bir
ekmek ve annesinden tereyadi getirir. Bedretdin bu duruma ¢ok mahcup olur ancak tereyagdini da
bereketi artar diye 6grenci arkadaslariyla birlikte yer. Bu kétl sartlar altinda medrese egitimini
basariyla surdiren Bedretdin basarisiz 6grencilere yardim ederek ve kimi zaman da hastalar igin
ayetel klrsiler okuyarak klcuk bir gelir kazanir. Baharin gelmesiyle sercelerin 6tistigu, ciceklerin
actigi, doganin essiz gizelligini yansitan kirlardan Isli kdyiine kisa bir mesafe kalir ve Bedretdin
arkadaslarini gay igmeye davet eder. Koylin uzak kdsesinde yikik bir evin 6nline gelen U¢ arkadas
Bedretdin’in bu k6t durumdaki evine konuk olur. Evin igininse disindan kalir yani yoktur. Bir divan, iki
sandalye bir kituk tabureden olugan evde Bedretdin, annesi, babasi ve gdzleri gérmeyen dedesi ile
yasar. Bedretdin, yoksulluguna ve evin bu virane héaline ragmen medreseden arkadaslarini
olabildigince iyi bir sekilde agirlar. Bir zamanlar ¢icek hastaligina maruz kaldidi igin yiziinde kotu izler
kalan annesini de arkadaslariyla tanistirir. Anlatici 6grenci Bedretdin’in bu yoksul yasantisi ve yizl
yarall annesini gérdigunde saskinhdini ve acima duygusunu Ustinden atamaz. Arkadasinin aksine
Bedretdin, arkadaslarina kendi elleriyle yaptigi kemanini ve Leyla ile Mecnun, Tatihame gibi kitaplarini
gosterir. Ardindan arkadaslarina kemanini akort ederek guzel pargalar galar. Bedretdin’in son pargasi
ise annesinin en sevdigi parca olan CankblH Ynuma (Soguk Cesme: Tatar halk ezgisidir.) pargasini
bdyle guzel bir evlat yetistiren annesine bakarak calar. Bedretdin’in bakiglarinda anlam arayan
g6zlemci anlatici 6grenci, Bedretdin’in sevgi dolu bakiglarini girkin ogluna sefkatle ve sonsuz bir
sevgiyle bakan bir annenin bakislarina benzetir ancak o anda durum bunun tam tersidir. Cirkin degil,
glzel, guizel, glzel elbette Bedretdin’in annesi.



Olay Orgiisii

Koye Donis Kurgu goézlemci anlaticinin ¢ok eskilerden yasanmis anisini anlatmasiyla baslar. Ug
6grenci kis mevsiminin sona ermesi ve medreselerin egitime ara vermesiyle bir tarastanda (Tarantas:
At kosularak birkag kisinin oturarak yolculuk edebilecegi kiigik bir arabadir. Rusya’da 6zellikle XX.
yuzyilda oldukca yaygin kullaniimistir.) ilgedeki medreseden kdylerine donerler. Giylimdar ve anlatici
Cuvarkiil'e dénerken medreseden arkadaslari Bedretdin’i yol (istiindeki isli kdyiinde birakacaklardir.
Anlatici ve Giylimdar’in her dénem sonunda koylerine goétiiren at sira sira secilmektedir. Ancak bu kez
tesadiifen baska bir yol arkadaslari; Bedretdin vardir.

Bedretdin Bedretdin, anlatici ve Giylimdar’in medreseden arkadasidir. Anlatinin gézlemleriyle
kurguda odak merkezine alinan Bedretdin, son derece sabirli, dizgln bir yigit olmasina karsin
medresenin en yoksul égrencisidir. Koylinden ¢ok nadir yardim alan Bedretdin, kendisine génderilen
en ufak yardimda bile gocunup mahcup olan ancak yoksul yasantisinda sahip oldugu bu ufak seyleri
de cgevresiyle paylasmaktan kagcinmayan bir delikanlidir. Zor kosullarda yoksul égrenciler icin Carlik
Rusyasi dénemindeki medreselerde basarili olmak olagan karsilanmaktadir. Baska tirlisi zaten
toplum tarafindan beklenmez. Zengin bir 6grenci basarisiz olsa da medresede atilmadan egitimine
devam edebilirken yoksul bir 6grenci ¢ok calismak ve caliskan olmak zorundadir. Aksi takdirde
medreseden atilma korkusuyla yuzlesir. Bedretdin, basarisindan dolayl medresedeki Ogrenciler
arasinda fark edilir ve ona zenginler tarafindan burs verilir. Ne kadar yoksul olursa olsun kimseden
yardim beklemeyen bir karakter olarak tasvir edilen Bedretdin, basarisiz 6grencilere yardim eder,
hastalar icin dualar yazarak kendi ayaklari Gstiinde durur. Bunlarla beraber kendi yaptigi dikis-nakis
gibi birgok ise yarar aletin bulundugu sandigiyla kendisinin yardim beklememesine karsin Bedretdin,
medresedeki herkesin yardimini talep ettigi bir delikanhdir. Giylimdar ve anlaticinin arzusu lzerine bu
donem ilk kez ve tesadiifen yol arkadaslari anlaticinin hayranlk duydugu Bedretdin olmustur.

Ekim Devrimi Oncesi Rusya Kronolojik bir hiyerarsi ile siiren zaman anlatici tarafindan kurgunun
bu bélimunde kirilarak akronolojik bir hal alir. Ekim Devrimi éncesi yillarda medrese 6grencilerinin
edebiyata olan ilgisi de artmistir. O dénemler edebiyat o kadar 6nem kazanmistir ki anlatida “edebiyat,
ekmek kadar zaruri bir ihtiya¢” seklinde ifade edilir. Butin medrese 6grencilerini etkisi altina alan
edebiyatta o dénemlerde Tatarlarin Unld sairleri Gabdulla Tukay ve Segiyt Remi érnek alinan yazarlar
haline gelmigstir. Siir yazma hastaligi baskisi Bedretdin’e de bulasir. Bedretdin siirlerini okuma taraftari
olmasa da medrese 6grencileri okumasinda israrci olurlar. Bedretdin siirleri siirleri diger 6grencilerin
siirlerinin aksine susli degil, oldukga siradan doga tasvirlerinin anlatildigi birer yasam felsefesi olarak
diger 6grencilerden ayrilr.

Yolculuk ve Tabiat Ug arkadas gri atlarinin nal sesleri esliginde kdylerine dénerken yollar temiz ve
dizglndir, baharin ilk yagmurlarinin ardindan bugdaylar yesermis, basak vermeye baslamistir.
Sirulmeyen tarlalarda gegen yilki 6l ¢gimenlerin yerini artik yeni gimenler almaya baglamistir. Baharin
mevsiminin basinda, tabiatin en saf ve en glizel zamaninda ¢ arkadas Bedretdin’in kdyline dogru yol
alirlar. Bitin kis medresede kapali kalan 6grenciler baharin bu gizelligine hayran olamaktan
kendilerini alamazlar. Turgay kuslarinin blyiileyici ezgileri esliginde nihayet igli kdyiine varilir.

isli Kdyii ve Bedretdin’in Yasadigi Ev Tabiatin egsiz glzelligi arasinda yolculuklarina devam
eden (¢ arkadas daglarin karsisinda diiz bir vadide bulunan isli kdyiine varirlar. Bedretdin
arkadaslarini cay icmeye davet eder. Ug arkadas Bedretdin esliginde kdyiin en ucunda diger evlerden
ayrilmis virane bir eve gelirler. Yoksul bir yere konuk oldugunun bilincinde olan anlatici bu kadar yoksul
bir yerle karsilagsacagini hayal bile etmemigstir. Genis kirlarda yalniz basina duran bu ev neredeyse
yere gdmilmuis, evin catisi saman yidinindan, kapisi olmayan, sokakla arasinda sadece bir ¢it
bulunan harap bir yerdir. Evin bahgesi uzun ¢imenlerle kapli ve higbir ¢iftlik hayvani yoktur.

Bedretdin’in Ailesi Anlatici karsilastidi bu saskinhdr Bedretdin’e sezdirmemeye calisirken
evden kisa boylu, seyrek sakalli, yamali kumastan giysiler giyen bir adam c¢ikar ve sadece el ile
selamlastiktan sonra atin kosumlarini ¢ikarmak icin atla ilgilenir. Bedretdin valizini tarastandan
indirerek eve girerken kapida bir kadin goérllir ve hemen eve geri girer. Evden elinde bir havlu ve bir
kova suyla dénen Bedretdin arkadaglarini ellerini yikamalarina yardimci olur. Anlaticinin dikkatini bu
anda arkadasinin evinde bir ibrik dahi bulunmamasi geker. Ogrenciler eve ilk girdiklerinde bir divanin
bas kdsesinde arkasina yaslanarak oturan Bedretdin’in gézleri gérmeyen dedesiyle karsilagirlar.
Sessizligin hakim oldugu evde, Bedretdin arkadaslarini divana oturtur ve geleneksel bir bigimde
hazirlanan bir semaver g¢ayin esliginde sahanda yumurta ikram eder. Ancak Bedretdin’in ne babasi ne
de dedesi yerlerinden hareket etmezler. Bedretdin semaverdeki g¢ayr demlemesi icinse o6zellikle
annesini ¢gagirir.



Bedretdin’in Annesi Arkadaslarini heyecanli bir sekilde agirlayan Bedretdin’in annesi semaverin
arkasina gelip oturunca kurgunun odak noktasi degisir. Bedretdin’in annesi eski ve geleneksel bir Tatar
elbisesi giyen ayni sekilde yazmasiyla ylzinu 6rten bir Tatar kadinidir. Ancak bir zamanlar gigek
hastaligi gegcirdigi icin yizi oldukga deforme olmustur ve kapali sol goziiniin aksine sadece sag gozu
kocaman agiktir. Anlatici karsilastigi bu insanin dig goértinutsinin kusuru yizinden ne kadar girkin
oldugunu ve Bedretdin’in ¢ogu insanin aksine bdyle bir yakinini nasil arkadaslariyla tanistirdigini
dusunurken Bedretdin’in hi¢ bu tir dustnceleri olmadigini fark eder.

Bedretdin’in Keman Galmasi Gozlemci anlaticinin Bedretdin’in annesini gbérmesiyle yasadigi
duygu karmasasi sirasinda Bedretdin’in heyecanla arkadaslarina gdsterecegi seyleri oldugunu sdyler.
Ardindan arkadaslarina Leyla ile Mecnun, Tatiname ve Farsga gibi birkag kitabini gosterdikten sonra
kendi yaptigi kemanini gosterir. Bedretdin’in kopuz ve mandolin galabildigini bilen arkadaslari keman
calabildigini de 6grenince bilhassa da kendi eliyle yaptigi bir kemani galacagini 6grenince sasirirlar.
Bedretdin kemanini akort ettikten sonra galmaya baslar. Bu virane evin icerisindeki kot hava
dagilmaya baglar. Bedretdin son olarak annesine déner ve “anne sana ne ¢almami istersin” diye sorar.
Son pargasini bakiglarini bir an bile annesinden ayirmadan calar. Anlatici diinyada daha o6nce
karsilasmadigi bu anne ve ogul iligkisinin gizelligi karsisinda hayran olur ve i¢ muhakeme yapar.

Ogrencilerin Evden Ayrilmasi Anlaticinin duygu yukli monologuyla stren kurgu Bedretdin’in
kemani bitirmesi ve Ogrencilerin evden ayrilmasiyla sonlanir. Anlatici 6nceleri uzaktan tanidig
caliskan arkadasi Bedretdin’in bdyle bir ev ve bdyle bir ailede yetistigini gériince dinyaya adaletsizligi
ve kendi mahcup duygulariyla “Cirkin degil, giizel, gliizel elbette Bedretdin’in annesi...” diye haykirir.

Kisiler

Bedretdin Edebi eserlerde baskisiler gogu zaman yalnizca olaylari sirtkleyen unsurlar olarak
degil, ayni zamanda derinlemesine i¢ ¢atismalarla sekillenen, okuyucunun duygu dinyasinda iz
birakan simgeler olarak tasvir edilirler. Bu baglamda Bedretdin, yalnizca bir karakter degil, yazarin
“guzellik” kavramini i¢sel ve toplumsal dizeylerde sorguladigi bir imge olarak 6ne gikar. Bedretdin’in
yasadigi guzellik ¢atismasi, hem bireysel dizlemde i¢ dinyasinda hem de toplumsal baglamda
cevresiyle kurdugu iliskilerde kendini gosterir.

Yardimsever  Yoksul bir 6grenci olan. Bedretdin’e kdyunden nadiren bir somun ekmegi ve tereyagdi
getirildiginde elindekini arkadaslariyla paylagsmaktan da keyif alir: “... ve bu tereyagini o nedense
bizimle birlikte yiyordu. Ogrenciler: ‘Neden bdyle yapiyorsun?’ diye sorduklarinda, Bedretdin giilerek:
‘Birlikte yersek bereketlenir.” diye cevap veriyordu.” (Envku, 2014: 321). “ilging olansa Bedretdin ne
kadar yoksul olursa olsun kimseden bir sey istemezdi. Hatta genellikle medresedeki ddrenciler surekli
ondan yardim isterlerdi...” (EHuku, 2014: 321) Bedretdin’in kendi yaptigi bir sandikta bulundurdugu
igne, iplik, ayna, yuksuk gibi medrese hayatinda yatili kalan 63rencilerin hayatinda dnemli bir yer tutan
egyalar, onun medresedeki Odrencilere her konuda yardimci olmasini saglamaktadir. Bedretdin
medresedeki basarisiz 6grencilerin derslerine de yardimci olur, hastalar igcinse ayetelkirsi gibi dualar
yazar.

Konuksever  Bedretdin evine davet ettigi arkadaslarini kisith imkéanlariyla elinden geldigince iyi bir
sekilde agirlamaya 6zen g0sterir. Onlara ellerini yikamalari i¢in bir kova su ve havlu getirir.
Arkadaslarini evin bas kdsesindeki divanda oturtur ve onlara sahanda yumurtayla annesinin demledigi
cayil ikram eder.

Sanatkar Bedretdin anlati boyunca kendi ihtiyaglarini kendi elleriyle Ureten bir sanatkardir.
Medresede kendi elleriyle yaptigi sandik kutusuyla terzi islerini ve kitaplarin sayfalarinin eskimemesi
icin onlara korumaliklar yapar. Kopuz ve mandolinin yani sira evde kendi elleriyle yaptigi bir kemani da
iyi sekilde calabilmektedir. Bedretdin, son parcasini da annesine bakarak, ondan goézlerini bir saniye
bile ayirmayarak CankblH Ynwma (Soguk Cesme) ezgisini galar:

“Birkag parga caldiktan sonra Bedretdin son olarak annesine déndu:
— Anne! Sana ne ¢alayim?

Annesi bir cocuk gibi kizarip ayni zamanda sevingten parladi ancak tek kelime
etmed..

— Anne! Sen bu ezgiyi seversin! dedi Bedretdin ve CankbiH unwma (Soguk Cesme)
ezgisini galmaya basladl.” (EHukn, 2014: 327).



Okur-yazar Bedretdin Tatar geleneklerine siki sikiya baglidir. Medresedeki egitimi boyunca
Gabdulla Tukay ve Segiyt Remi'nin siirlerini okur ve onlari kendine 6rnek alarak siirler yazar.
Evindeyse Leyla ile Mecnun, Ttiname, Boz Yigit ve Arapc¢a-Farsga ders kitaplari vardir.

Saygili Bedretdin Japon, Kore ve Turk klltirinde 6nemli bir davranis olan buyiklere saygi
anlayisina da siki sikiya baghdir. Onu yetistiren hastalik ylGziinden yuzi girkinlesen annesinden ve
go6zleri gérmeyen dedesinden utanmaz. Aksine onlara blyUk bir saygl duyar ve arkadaslarinin konuk
oldugu sosyal ev ortamina onlari da dahil eder. Bedretdin’in en glg¢ll yani onun saygili ve anlayisl biri
olmasidir ancak bu glict de aile buyUklerinden aldigi agiktir:

“Onu ilk defa gordigimde igrenme ve acima duygusunu gegirince aklima gelen ilk
distince: Bedretdin bu talihsiz annesini neden ¢agirip bize gosterir ki?.. Zira girkin
ve garip akrabalarimizi yabancilara géstermemeye calisiriz. Clinki bu durum
korkutucu olabilir. Hatta eder bizim annemiz bdyle olsaydi, biz onu c¢agirip
gosteremezdik. Rahatsiz olup utanirdik. Acaba bu zor durumu Bedretdin hi¢ mi
gbérmuyor, anlamiyor? Yahut goériip anlamis olsa bile bunu bu kadar iyi gizleyebilir
mi?” (EHukn, 2014: 327).

Bedretdin’in annesi Okuyucu Bedretdin’in annesiyle ilk kez “Evin kapisinda bir kadin gorindu
ancak nedense hemen geri ¢ekildi. Bu Bedredtin’in annesi olmaliydi. Fakat onun kapidan gikar gikmaz
tekrar iceri girmesi bizi biraz meraklandirdi.” (EHukn, 2014: 325) sdzleriyle tanisir. Bedretdin’in annesi
keten bir elbise izerine yine ketenden bir yazma baglayan ¢orapli ayaklarina sandalet giyen sade bir
Tatar kadinidir. Yeniki’nin kadin figlri ayni zamanda hayatin acimasiz gergeklerini sonuna kadar
tadan sinifli bir toplumdaki esitsizligi yansitan bir karakterdir. Ancak Bedretdin’in ¢aliskan, dusinceli ve
glzel ahlakli olmasinin ardinda yatan sir onun gizelligini tamamlayan annesidir.

“Ona baktigimda kalbim bir an duraksadi. Ya da dogrusunu sdylemek gerekirse bir
igrenme hissi ylregimi sardi. Zavalli kadinin tim yizt ve goézleri bir zamanlar
muzdarip kaldigi acimasiz gicek hastaligi yuzinden tamamen ¢irkinlesmisti. Bunu
tarif etmek ¢ok zor, sdylemeye dil varmiyor. Fakat sol go6zinin tamamen
kapandigini ve sag goézunun kocaman bir sekilde acik oldujunu sdylemeden
edemiyorum. Cunkd o kassiz g6zlerde, gézinln igine bakildiginda zavallinin i¢
dunyasi disar yansiyor gibiydi. Sanki bu hic kapanmayan gbézyasli, kederli g6z
onun gonul guzelliginin bozulmadan kalan tek ayanasiydi!” (EHukn, 2014: 325).

Ogluna Deger Veren  Bedretdin arkadaslarini konuk ettiginde semaverdeki ¢ayl 6zellikle annesinin
demlemesini ister ve annesini ¢agirir. Bedretdin’in annesi oglunun kendisini ¢cagirmasi lzerine ona
olan guveniyle cayl demlemek icin iceriye gider. Bedretdin’in annesi kendini hastaliyi ylzinden
gizlemez, hayatin aci gercgekleri onun igindeki glizel aydinligi asla karartamamistir. Dinyaya agik tek
bir gézden bakan bu Tatar annesinin yetistirdigi bu gizel Tatar delikanlisi bengu bir kiltirin adeta
tevali etmesidir.

Temalar
ESTETIK

Guzel ve Cirkin GunUmiz dinyasinda guzellik kavrami kiglguk bir ekrana sigdirilabilecek
kadar daraltiimistir. Filtrelerle parlatilmis yltzler, mikemmel oranlara indirgenmis bedenler,
algoritmalarin 6ne cikardigi gulusler... Aslinda hepsi gosterigli fakat ruhsuz birer vitrindir. Béyle bir
dizen igerisinde ¢irkinlik ise sistemin disina dismis her sey olarak etiketlenir; yarali bir yiz,
alisiimamis bir beden dili, toplumun estetik kaliplarina sigmayan bir varlik... Ancak belki de gercek
guzellik, tam da o "girkin" goérlilen yerde gizlidir. Herkesin uzak durdugu, hatta tiksindidi bir insan
distninlz; cicek hastalijindan yuziu deforme olmus, ¢irkin, yoksulluktan ve hastaliginin biraktigi
izlerden dolayi toplumdan c¢ekinerek kendi icine kapanan ve bdylesine genis bir dinyayi adaletsizce
kendi kic¢ik dinyasina sigdiran... Simdiyse baska bir insan dusinelim; caliskan, saglikh ve gizel,
yetenekli ve zanaatkér; okuyan, yazan ve enstriman galabilen, insan iligkilerinde iyi ve ¢evresinden
sirekli yardimi istenen érnek bir insan... ilk baglarda “glizel ve girkin® arasindaki zithk birbirlerine
oldukga uzak gozukebilir. Ancak “glizel ve ¢irkin” gibi zit kavramlar aslinda estetik algisinin birer
yansimasidir. Estetik hem guzel hem de girkin olani kapsayabilir; biri digerini tanimlar ve birbirlerinin
varhigini birlikte anlamli kilarlar. Kisacasi guzel ve ¢irkin arasinda var olan sey; tek bir olgu olan ve
farkl bigimlerde ortaya gikan estetik algidir. Boylelikle ilk 6érnekteki ¢irkin insan, ikinci 6érnekteki giizel
ve kusursuza yakin olan insani diinyaya getirip yetistirerek aslinda binlerce insana unuttugu bir
duyguyu hatirlatir. Bir kalbin kirik bir yerinden sizan bir i1sik gibidir bu; parlatiimamis fakat gercek.



Aslinda gizellik, bazen tam da g6ziin kagirdidi yerdedir. Clnki o yer; maskesizdir, fitlresizdir ve iste
bu ylzden essizdir. Glzellik (Maturlik) anlatisi, doga tasvirlerinden toplumsal sinif elestirilerine,
bireysel degerlerden aile iligskilerine kadar uzanan genis bir yelpazede “gercek guzellik” kavramini
irdeleyerek okuyucuyu empati, kabullenme ve insani de@erler Uzerine duslinmeye davet eder.
Bedretdin’in ailesi 6zellikle annesi bu temanin en glgli sembollerinden biri haline gelir.

PSIKOLOJI

Ofke Ofke denince akla rasyonel olmayan davranislari doguran bir duygu patlamasi gelmektedir.
Ancak insan kimi zaman kargilastigi adaletsiz bir durum karsisinda kendini aciz hissettiginde 6fkesini
rasyonel bir duygu patlamasi olarak da yasayabilir; “Dlinya genis, genis, gepgenisg! Gok ve yer sessiz,
bos, bunlu... ¢gok bunaldim!.. igimden hicbir sey yapmak gelmiyor: yalnizca semaverin arkasinda
ogluna bakarak oturan anne gézimun 6nine geliyor ve tekrar aglamaya basliyorum... Birilerine
yumrugumu sallayip bagirmak istiyorum: Cirkin degil elbette o, glizel, glizel, giizel elbette Bedretdin’in
annesi!” (EHukn, 2014: 327). Gozlemci anlaticinin bu haykirisi 6fke, keder, bunalma gibi gigli
duygular harekete gecirirken kugkusuz guzellik anlayisina da toplumun bagnaz normlarindan siyrilip
baskaldiran yeni bir bakis agisi getirir. Aslinda gézlemci anlaticinin bu déntisimu okuyucunun da ayni
icsel yolculuga ¢ikmasini saglar. Bedretdin’in ailesinin 6zellikle annesinin yasami karsisinda goézlemci
anlaticinin yasadigi i¢sel gatismalar ve donlsim, anlatiya derinlik katarak anlaticinin yeniden tanismis
oldugu guzellik kavrami karsisinda elinden bir sey gelmemesiyle aslinda tatli, rasyonel bir 6fke
patlamasina déntismustar.

SOSYAL TEMALAR

Sinif Anlatidaki mekéansal yapi, yalnizca fiziksel bir gevre olarak degil, ayni zamanda sinifsal
konumlanisin belirleyicisi olarak ele alinir. Bireyin sosyal sinifi ve estetik tercihleri, yasadigi ve hareket
ettigi mekanlar aracihigiyla sekillenir. Bedretdin'in kdyden gelen kigluk yardimlarla yasamini
surdirmesi onun ait oldugu alt sinifin gindelik pratiklerinin mekana nasil yansidigini gosterir. Bu
yonuyle Bedretdin’in yasadidi yer yalnizca bir yagsam alani degil, ayni zamanda toplumsal bir kodlama
alanidir. Bedretdin’in yasadigi ¢evre sinifsal farkliliklarin derin bigimde hissedildigi ve toplumsal
hareketliligin oldukga sinirli oldugu Rus imparatorlugu dénemine dikkat gekmektedir. Medrese ve kdy
gibi mekanlar, bireylerin sinifsal kimliklerine hapsolduklari ve sosyal mobilitenin imkansizlastigr alanlar
olarak kurgulanir. Bu mekanlar bireylerin yasadiklari yerler olmaktan ¢ok sinifsal konumlarinin yeniden
uretildigi sahnelerdir. Bedretdin ise aristokratik bir bilgi rejiminin diginda kendi mutevazi estetik
anlayisini Ureten alt sinif bir 6zneyi temsil ederek kendisine dayatilan sosyal konumdaki gelisimi
aslinda bir bas kaldiristir.

Kimlik Anlatida mekan, baskisinin kimlik insasinda belirleyici bir rol oynar. Bedretdin’in hayatinda 6ne
clkan U¢ temel mekan -medrese, kdy ve Ozel igsel alanlar- bireyin toplumsal ve kultirel kimligini
sekillendirir. Medrese disaridan yoksulluk, disiplin ve sinirhlik ile tanimlansa da Bedretdin igin
icsellesme, anlam Uretme ve manevi yikselme mekani olarak anlam kazanir. Bu ydnilyle medrese,
karakterin i¢sel yolculugunun ve kimliginin olustugu bir “varolus sahnesi” islevi gorir. Bedretdin’in
medrese yasami da onun zihinsel ve duygusal kimliginin derinlestigi bir baglam sunar ancak bu
baglam Bedretdin’e dayatilan toplumsal kimligin disinda daha 6zgur bir kimlik olarak ortaya ¢ikar.

Direnis Bedretdin'in yasami ve i¢ yolculugu aslinda sessiz bir direnise de o6rnektir. Her ne kadar
toplumsal diizen tarafindan alt sinifa hapsedilmis ve medrese gibi kapali yapilarda sikistiriimis olsa da
onun i¢ dinyasinda filizlenen estetik ve manevi duyarliik bu esitsizliklerle dolu sinifli bir toplum
diizenine karsi ¢ikisin semboludir. Ozellikle Bedretdin’in keman galdigi anlar digsal baskilara karsi
bireyin kendi benligini yeniden kurdugu 6zel anlardir. Bu bireysel alanlar toplumsal normlarin diginda
isleyen direnis odaklaridir. Bedretdin’in yasami goérinirde uyumlu fakat 6ziinde dénisimci bir
potansiyel tasir. Bu durum onun hikayesini baski altinda sekillenen ama igten ice direnen bir varolus
anlatisina dénustdrdr.

Gelenek Anlatida Bedretdin’in érnek aldigi sairler Gabdulla Tukay ve Segiyt Remi Tatar
edebiyatina siki sikiya bagllik gostergesidir. Ayrica Bedretdin’in Leyla ile Mecnun, Tdtiname gibi
kitaplari okumasi ve kendi evinde bulundurmasi onun tarihi geleneklerine bagli bir Tatar delikanlisi
oldugunu gésterir. Yine Bedretdin’in kopuz, mandolin ve keman calabilmesi Tatar kultirine 6zgu
enstriman ¢alma gelenegini sirdirmesi Yeniki’nin bagkisisinin geleneklerine ne kadar bagh oldugunu
gOsterir.

Yoksulluk Glnimizde yoksulluk denince akla ilk olarak maddi bir temele oturtulan spesifik bir
anlam gelebilir. Olumsuz bir durumu ifade eden bu kavram yoksullugun sadece parasal yani maddi bir



glice indirgendigi algisini ortaya g¢ikarmaktadir. Dolayisiyla yoksullugun zit anlami olan zenginlikse
yine ayni sekilde parasal yani maddi bir glice indirgenebilmektedir. S6z konusu bu durum toplumlarda
sosyal bir problem olarak sinifsal ayriliklari dogurmustur. Maddiyata indirgenen kapital bir diinyada
erki elinde bulunduran insan parasal yénden sinirsiz bir zenginlige erisebilmektedir. Zengin bir insanin
aksine yoksul bir insansa daha ¢ok vakitte daha ¢ok emek harcayarak sosyal alanda sanattan ve
hayattan yoksunlasarak psikolojik olarak toplumun disina itiimektedir. Zenginlik beraberinde daha gok
vakit, spor, sanat ve edebiyat gibi alanlarda daha ¢ok esneklik getirirken yoksulluk beraberinde sosyal
anksiyete, toplumsal digslanma ve saglik sikintilari getirmektedir. Konuya Emirhan Yeniki'nin Guzellik
(Maturlik) anlatisi baglaminda bakildiginda anlati baskisisinin yoksullugunun esitsizliklerle dolu bir
toplumda sadece maddi boyutlarda oldugu anlasili. Ancak Bedretdin toplumdan kendini
soyutlamayan, elindeki kisith imkanlarla medresede basarili olup zengin dégrencilere ders veren, kendi
elleriyle zanaat Ureten, kendi elleriyle enstriman yaparak muzik icra eden, edebi yonu glgli ve
ailesine bagli bir karakter olarak sunulur. Bedretdin’in yoksullugu maddi agidan kaynaklanirken
zenginligiyse azmi, tretkenligi, kiltirel birikimi ve guclU aile baglarindan gelmektedir.

ILISKILER

Annelik Annelik, biyolojik ve sosyokdltiirel boyutlariyla insan deneyiminin temel taslarindan biridir.
Annelik yalnizca bir bireyin bakimini Ustlenmekle sinirh olmayip duygusal bad kurma, &zveri,
toplumsal ve kilttrel degerlerin aktarimi gibi karmasik suregleri igerir. Annelik kendi hayallerinden,
zamanindan ve hayatindan 6din vererek yetistirdigi cocugun gelecegini karsiliksiz bir sevgiyle insa
etme surecidir. Bu slreg, bir annenin varligini bir baska yasamin hizmetine adayan derin bir fedakarlik
dinamigini yansitir. Annelik aslinda bireyin kimlik olusumunda kritik bir rol oynarken ayni zamanda
toplumsal yapinin sirekliligini saglayan bir kdpri vazifesi gorir. Bedretdin’in annesi bu kopri vazifesini
kendi hayatindan 6din vererek yetistirdigi oglu Bedretdin’in yasadidi sosyal cevre tarafindan sevilen
ve takdir edilen biri olarak goérilmesiyle yerine getirmistir. XX. ylzyillda mutlak monarsiyle hikim
surtlen bir toplumda anneligin bu tanimlarini karsilamak oldukga gugtir. Bedretdin’in annesinin
yasadigi toplumda kendini hastaliginin biraktidi kotli izler nedeniyle soyutladigini Bedretdin’i
karsilamak icin disariya c¢iktiginda goérmek mumkindlr. Bedretdin’in annesi oglunun yaninda
yabancilari gériince gekinerek guvenli alani olan evine gekilir. Kurgunun ilerleyen béliminde oglunun
cagirmasiyla kendi benligini kabullenerek yabancilarin oldugu sosyal bir ortama dahil olur. Psikolojik
acidan anne-cocuk iligkisi, gliven, empati ve aidiyet gibi temel duygularin gelisiminde belirleyici bir
etkendir. Bedretdin’in annesi ile arasindaki bu gugli given ve aidiyet duygusu annesinin oglundan
gelen cagriya kosulsuz cevap vermesiyle sonuclanir. Bedretdin’in keman caldigi bélimdeyse annesine
dénerek “anne sana ne c¢alayim?” diye sormasi ve annesinin en sevdidi parcay! ¢almasi anne-gocuk
arasindaki sarsilmaz bagin gdstergesidir. Keman c¢alinan o anda annenin gézlerinden dokulen yaslar,
aslinda kendinden 6din vererek kosulsuz sevgi ile inga ettigi gelecegin bir kanitidir.



