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Biyografi  
 
Bilge Olgaç, 10 Ocak 1940 yılında Kırklareli'nin Vize ilçesinde fakir bir ailede dünyaya geldi. Nişantaşı 
Kız Enstitüsü'nün son yılında okulu bırakır 1956'da daha 16 yaşında Vecdi Bender ile evlenir. Vecdi 
Bener film sektöründe çalışan yapım danışmanlarından biriydi. Boşanmadan önce bu evlilikten bir oğlu 
olur. Fakir, boşanmış bir anne ve babanın düzensiz hayatından kurtulmanın tek yolu olarak evliliği görür. 
Ortaokuldan sonra okumaya devam edememesine rağmen okumayı ve yazmayı asla bırakmadı ve 
kendi başına hikayeler ve senaryolar yazmaya devam eder. Evlendikten sonra yaşam koşulları pek 
değişmese de eşi Vecdi Bender sinema piyasasında çalıştığı için dönemin en çok film çeken 
yönetmenlerinden Memduh Ün'e Olgaç'ın yazdığı bir hikâyeyi verir. Hikâyeyi beğenen Memduh Ün, 
Bilge Olgaç'ı asistanlığına alarak sinema hayatına adım atmasını sağlar.  Böylelikle, 1962 yılında Olgaç 
senaryosunu yazdığı Kısmetin En Güzeli filmiyle ile sinemaya başlar. Ustası Memduh Ün sayesinde 
senaryo yazımı ve kurgu tekniğini öğrenir. İlhan Engin, Halit Refiğ ve Hasan Kazankaya gibi 
yönetmenlerin yanında asistan olarak çalışır. Türk sinemasının dördüncü kadın yönetmeni olur. Bugün 
de Türk sinemasının en çok film çeken kadın yönetmeni olmaya devam etmektedir. İlk filmi Üçünüzü de 
Mıhlarım'dır. Yaşamı boyunca toplumsal sorunlara dikkat çeken önemli filmler yapmıştır. Toplam 41 filmi 
vardır ve en önemlileri Linç, Kaşık Düşmanı, Açlık, İpekçe ve Gülüşan olarak sayılabilir. 3 Mart 1994'te 
evinde çıkan yangın sonucu ölmüştür. 
 
Bilge Olgaç'ın sinema hayatını ikiye ayırabiliriz. Erken yönetmenlik döneminde daha çok "erkek filmleri” 
yapmıştır. Genelde ilk dönem filmlerinde çok az oyuncu vardır. Yönetmen Olgaç bu dönemi kadın 
olduğunu unutturma çalıştığı dönem olarak adlandırır.  Çoğunlukla erkeklerin hakim olduğu şiddet içeren 
filmlerini bu dönemde yapmıştır. İki dönem arasındaki bu geçişi “Benim başladığım yıllarda gerçekten 
her şey son derece zordu. Sinema gibi erkeklerin tekelindeki bir sanat dalına atılmıştım ve ilk filmim 
vurdulu kırdılı bir erkek olayıydı… ben sadece set içi ve çevre ilişkilerinde zorlandım. Örneğin kadın 
olmamdan dolayı çok çabuk yorulacağımı düşünüyorlardı. Dağ̆ bayır dolaşıyorduk, beni akıllarınca 
korumaya aldılar ancak hepsi yoruldu ben yorulmadım... Ben kadın olduğumu unutmaya, onlara da 
unutturmaya çalıştım. Benim yanımda dövüştüler, küfürleştiler, her şey yapma özgürlüğünü kazandılar. 
Bu gerçekten çok önemliydi ve sonunda beni kendilerinden biri olarak gördüler” sözleriyle anlatır.  Ayrıca 
“Bir kadın neyi başarabilir, merak ettiler. Onların gözlerinde şüpheyi görebiliyordunuz.” sözleriyle içinde 
bulunduğu durumu anlatır.   
 
İkinci döneminde kadınların karşılaştığı sorunlara dikkat çeken filmler yaptı. Bu filmlerdeki en yaygın 
karakterler, bilinçsiz / eğitimsiz kadınlar ve kendilerinde bir sorun olduğunu hiç düşünmeyen ve tüm suçu 
kadınlara (Gülüşan'daki kısırlık gibi), bu yüzden toplum tarafından kabul edilmeyen kadınlara yükleyen 
erkeklerdir. Onun filmlerinde kadınlar içinde bulunduğu koşullar ile değerlendirilir. (İpekçe filminde 
olduğu gibi kadınların seks işçiliği yapmak zorunda bırakan koşullar) Ya da kadınlar feodal düzenin 
kurbanlarıdır. (Gömlek ya da Gülüşan filmlerinde olduğu gibi), bilinçli / eğitimli kadın karakterleri de 
filmlerinde kullanılır.  (Yarın Cumartesi filmindeki gibi eğitime önem veren ve farkındalık yaratmaya 
çalışan kadın karakterler) 
 
Son filmi Bir Yanımız Bahar Bahçe ölümünden sonra vizyona girdi. Film, düşünce suçundan 18 yıl hapis 
cezasına çarptırılan Halil Ergün’ün canlandırdığı bir adamın hikayesini konu alır. 
 
Filmografi  
 
Yönetmen  
1994 - Bir Yanımız Bahar Bahçe (Motion Picture)  
1992 - Kurşun Adres Sormaz (Motion Picture)  
1991 - Umut Hep Vardı (Motion Picture)  
1990 - Aşkın Kesişme Noktası (Motion Picture)  
1988 - Yarın Cumartesi (Motion Picture)  
1988 - Kızın Adı Fatma (Motion Picture)  
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1988 - Gömlek (Motion Picture)  
1987 - İpekçe (Motion Picture)  
1987 - Elif Ana - Ayşe Kız (TV Series)  
1986 - Üç Halka 25 (Motion Picture)  
1985 - Gülüşan (Motion Picture)  
1984 - Yavrularım (Motion Picture)  
1984 - Kaşık Düşmanı (Motion Picture)  
1975 - Bir Gün Mutlaka (Motion Picture)  
1975 - Şöhret Budalası (Motion Picture)  
1974 - Tanrı Sevenleri Korur (Motion Picture)  
1974 - Bacım (Motion Picture)  
1974 - Açlık (Motion Picture)  
1972 - Savulun Geliyorum (Motion Picture)  
1972 - Kanlı Öç (Motion Picture)  
1972 - Kaderin Pençesi (Motion Picture)  
1971 - Üçünüze Bir Mezar (Motion Picture)  
1971 - Yaban Ali (Motion Picture)  
1971 - Kara Gün (Motion Picture)  
1970 - İki Aşk Arasında (Motion Picture 
1970 - Merhamet (Motion Picture)  
1970 - Linç (Motion Picture)  
1969 - Kanlı Şafak (Motion Picture)  
1968 - Öksüz (Motion Picture)  
1968 - Dertli Gönlüm (Motion Picture)  
1967 - Silahsız Dövüşelim (Motion Picture)  
1967 - Kanunsuz Toprak (Motion Picture)  
1967 - Garibanız Abiler (Motion Picture)  
1966 - Zorlu Düşman (Motion Picture)  
1966 - Nikahsızlar (Motion Picture)  
1965 - Sokaklar Yanıyor (Motion Picture)  
1965 - Krallar Kralı (Motion Picture)  
1965 - Kanlı Buğday (Motion Picture)  
1965 - Babasız Yaşayamam (Motion Picture)  
1965 - Üçünüzü De Mıhlarım (Motion Picture)  
 
Senarist 
1994 - Bir Yanımız Bahar Bahçe (Motion Picture)  
1992 - Kurşun Adres Sormaz (Motion Picture)  
1991 - Umut Hep Vardı (Motion Picture)  
1990 - Aşkın Kesişme Noktası (Motion Picture)  
1988 - Yarın Cumartesi (Motion Picture)  
1988 - Kızın Adı Fatma (Motion Picture)  
1988 - Gömlek (Motion Picture)  
1987 - İpekçe (Motion Picture)  
1987 - Elif Ana - Ayşe Kız (TV Series)  
1986 - Üç Halka 25 (Motion Picture)  
1985 - Gülüşan (Motion Picture)  
1984 - Kaşık Düşmanı (Motion Picture)  
1974 - Bacım (Motion Picture)  
1974 - Açlık (Motion Picture)  
1972 - Savulun Geliyorum (Motion Picture)  
1972 - Kanlı Öç (Motion Picture)  
1972 - Kaderin Pençesi (Motion Picture)  
1971 - Üçünüze Bir Mezar (Motion Picture)  
1971 - Yaban Ali (Motion Picture)  
1971 - Kara Gün (Motion Picture)  
1970 - İki Aşk Arasında (Motion Picture)  
1970 - Merhamet (Motion Picture)  
1970 - Linç (Motion Picture)  
1969 - Kanlı Şafak (Motion Picture)  
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1968 - Öksüz (Motion Picture)  
1968 - Dertli Gönlüm (Motion Picture)  
1967 - Silahsız Dövüşelim (Motion Picture)  
1967 - Kanunsuz Toprak (Motion Picture)  
1966 - Nikahsızlar (Motion Picture)  
1965 - Tehlikeli Adam (Motion Picture)  
1965 - Sokaklar Yanıyor (Motion Picture)  
 
Yapımcı  
1971 - Kara Gün (Motion Picture)  
1970 - İki Aşk Arasında (Motion Picture)  
 
Asistan  
1965 - Tehlikeli Adam (Assistant Director) (Motion Picture)  
1963 - Bire On Vardı (Assistant Director) (Motion Picture)  
1962 - Kısmetin En Güzeli (Assistant Director) (Motion Picture)  
 
Ödüller  
1970 - Adana Golden Boll Film Competition, Best Director Award with Linç film 
1970 - Adana Golden Boll Film Competition, third prize in the Best Film Category for the movie Linç 
1984 - 21st Golden Orange Festival, Spoon Enemy, Best Screenplay Award and Third Prize in the 
Best Film Category 
1985 - Women's Film Festival, France, Spoon Enemy (La Chambre de mariage) Grand Prize and 
Press Special Award in the Best Film Category 
 
Temalar  
 
Kadın   Kadına yönelik ayrımcılığın yönetmenin kendisi de farkındaydı ve tecrübe etmişti. Bu nedenle 
yönetmen özellikle ikinci döneminde, kadınların yaşadıkları sorunlara sık sık dikkat çeken filmlere 
yöneldi.  Bu filmleriyle zamanının baskısına rağmen, kadın sorunları hakkında farkındalık ve dikkatin 
artmasına yardımcı oldu. Sinemada kadın bakış açısının neredeyse hiç olmadığı bir dönemde bu tür 
konularla uğraşarak da ciddi bir cesaret gösterdi. 1980 yılında Bilge Olgaç'ın toplumsal değişimi, düzen 
eşitsizliğini ve kadına yönelik toplumsal baskıları ve şiddeti ele aldığını sıklıkla görüyoruz. Gülüşan, 
Gömlek" ve Umut Hep Vardı, Kaşık Düşmanı, Yavrularım, gibi filmlerde yönetmen kadın sorununu ele 
almaktadır 
İpekçe gibi filmlerde toplum değerlerinin dışında kalan ve dışarda olmanın acısını çeken olağanüstü 
kadınları anlatır. 
Kaşık Düşmanı, ataerkilliği feodal değerler açısından sorgular. 
Gülüşan kıskançlık ve kısırlık sorunları ile birlikte Anadolu'da kadınların önemli bir sorunu olan kumalık 
konusunu ele aldır. 
 
Sosyal adaletsizlik, eşitsizlik ve eğitim  Filmlerinde kullandığı temalar çoğunlukla sosyal değişim, 
sosyal sistem eşitsizliği ve kadına yönelik sosyal baskı ve şiddetti. Dikkat çekmek istediği konu kadına 
yönelik baskının yanı sıra buna neden olduğunu düşündüğü toplumsal düzenin bozulması ve eşitsizlikti. 
Buna temel olan ana sorunu cehalet olarak gördü ve filmlerinde bu konulara yer vererek insanları 
bilinçlendirmeye çalıştı. Onun zihniyetine göre toplumun baskı altında kalmaması için en önemli şey 
eğitim ve farkındalıktı. Daha iyi yaşam koşullarına sahip olmamız için en önemli şeyin tüm toplumun 
(kadın veya erkek) farkındalığı ve eğitimi olması gerektiğini düşündüğünü sık sık tekrarladı. 
 
Açlık filminin de düzeni sorgulayan bir teması var. Feodal düzeni ve sınıflar arası farklılıkları eleştirirken, 
kadının feodal düzende bir eşya gibi alınıp satılabilme durumunu eleştirdi. 
 
Bir Gün Mutlaka filminin senaryosu Yılmaz Güney'e aittir. Film, Türk sinemasının ilk siyasi filmi olması 
açısından önemlidir. "Toplumsal kitle hareketlerini gösteren bu yarı belgesel filmin amacı, toplumun 
çeşitli kesimleri ile işçiler, öğrenciler ve emekçiler arasındaki ilişkileri ve çelişkileri yansıtmak ve yaşam 
savaşına yeni bir gözle bakmak olarak görülmektedir" (Scognamillo, 1988, s. 117). Bu film, Olgaç'ın 
politik tavrını ortaya koyması açısından önemlidir. 
 
Gömlek'de Bilge Olgaç, feodal düzeni, toprak ağası sorununu, başlık parasını taşlayarak sorguladı. 
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Yarın Cumartesi Bilge Olgaç’ın eğitimin önemini vurguladı filmlerinden biridir.  Kadınların kurtuluşunun 
ancak farkındalık ve eğitimle sağlanabileceğine inancını bu filmde okumak mümkündür.  
. 
Erkek merkezli anlatılar  Bilge Olgaç, 1965 yılında Üçünüzü de Mıhtım filmi ile ilk yönetmenliğini yaptı 
ve bu dönemin tek kadın yönetmeni unvanını aldı. Bu filmden başlayarak yönetmenin ilk dönemi olarak 
adlandırılan dönemde, merkezde erkeklerin olduğu, şiddet içeren, kadınların motif olarak yer aldığı 
filmler yaptı.  1970 yılında başrollerini Demir Karahan, Fatma Karanfil, Süheyl Eğriboz paylaştığı Linç 
filminin yönetmenliğini yaptı. Bu film Kerim Korcan'ın aynı adlı romanından uyarlanmıştır. Film tamamen 
hapishanede geçer. Biri hariç tüm oyuncular erkektir filmde. Bu filmle birçok ödül kazandı. Erkek filmleri 
çektiği dönemden dikkate değer filmlerden biri de sevgilisini genelevinden kurtarmaya çalışan genç bir 
adamı konu alan, başrollerini Yusuf Sezgin ve Selma Güneri’nin paylaştığı Nikahsız filmi oldu.  
Hikâyesini, Dostoyevsky'nin Beyaz Geceleri'nden ilham almış izlenimi veren Dertli Gönlüm ve 
başrolünde Sadri Alışık ve Suna Keskin’in oynadığı Merhamet erkek karakterlerin dönüşümüne ve 
açmazlarına odaklanan yer yer şiddeti meşrulaştıran ve dönemin ana akım film kültürüne uygun filmler 
olarak yönetmenin filmografisinde yerlerini aldılar.  
Köy yaşamı  Yönetmenin filmleri çoğunlukla büyük şehir dışındaki kasaba ve köylerde da geçer. 
Olgunluk döneminde (1984-1994) yönettiği toplam on iki filmden birçoğunun bir köy hikayesi olması 
dikkat çekicidir. Bunların arasında özellikle Kaşık Düşmanı (1984), Gülüşan (1985), Yavrularım (1985), 
Üç Halka Yirmibeş (1986) İpekçe (1987) ve Kızın Adı Fatma (1988) dikkat çekicidir. Olgaç'ın kırsal 
yaşamda da kadın sorunlarıyla uğraştığını görüyoruz. Her ne kadar mekânsal olarak kırsal yaşam 
belirleyici de olsa yönetmen bu mekanda da sosyal adaletsizlik, eşitsizlik, cahillik ve kadının 
ötekileştirilmesi üzerine eğilmeye devam etti. 
 
Karakterler  
 
Yönetmenin sinemasında filmlerinde sıklıkla tekrar eden benzer karakterler görmek zordur. Yaklaşık 41 
filminde ve iki ayrı döneminde çok çeşitli ve birbirinden farklı anlatılar üretmiştir. Temelde onun 
sinemasında çürümüş bir sistemi devam ettiren ve ona karşı olanlar ve ikisi arasında maşa olarak 
kullanılanlar olarak üç karakterden bahsetmek mümkün olabilir.  
 
Çürümüş bir sistemi devam ettirmekte ısrarcı olanlar Bu karakterler isterlerse şehirde, isterlerse 
köyde isterlerse cezaevinde olsun, ister kadın ister erkek olsun, ister yaşlı ister genç olsun çürümüş bir 
sistemden kazanç sağlayanlardır. Genelde kurnaz bir yapıya sahiptirler. Ellerini kirletmeden çıkarlarını 
korumayı başarırlar. Genelde daha saf olan iktidardan nemalanmak isteyenleri kendi kurnazlıklarıyla 
yönlendirme ve manipüle etme yetenekleri vardır.  Açlık filmdeki Ağa, Linç filmindeki başgardiyan, 
İpekçe filmindeki köylüler, Gülüşan’da soyunu devam ettirmek için kendine baktığını zannettiği için kız 
iki karsının üzerine kuma olarak kaçıran Mestan, köydeki bütün kadınlar tüp patlamasında ölünce 
sistemi devam ettirmek için devletten kadın isteyen Kaşık Düşmanı’ndaki erkekler bu karakterlere  örnek 
verilebilir.   
 
Sisteme meydan okuyanlar tüm bu çürümüşlüğe kendi yöntemleri ile meydan okuyan ve kendi 
çabalarıyla değiştirmek isteyen – ki bunlar genelde ana karakterdir- çatışmanın diğer ayağını oluşturur. 
Bu karakterler çoğu zaman imkansızlıklarla birlikte büyük güçlere karşı savaş verirler. Doğruluğun, 
adilliğin, dürüstlüğün temsildirler. Genelde altsınıftandırlar. Sistem içinde bir sebepten dışlanan 
karakterlerdir. İpekçe’de ne köyde ne şehirde kendine yer edinemeyen ama doğru bildiği yaşamdan 
vazgeçmeyen ipekçe, Linç filminde canı pahasına kurulmuş adaletsizlik düzenini bozmaya çalışan Arap 
Kadir, Açlık filmde, kendi imkansızlıkları içinde Ağaya boyun eğmeyen Meryem bu karakterlere örnek 
verilebilir. Aynı zamanda Gülüşan’da kör olan Gülüşan, İpekçe’de hayat kadını olan baş karakter, 
Açlık’ta fakirlikten ağaya satılan Meryem, yine Gülüşan’da kısır oldukları varsayıldığı için dışlanan 
kadınlar bir şekilde toplumun ötekisi olarak sistem meydan okumaya en yakın olanlardır.  
 
Ara karakterler Yönetmenin filmlerinde ne sisteme meydan okuyan ne de ondan yana olan ara 
karakterler vardır. Bu karakterler genelde kötü olan tarafından maşa olarak kullanılırlar. Karakter 
derinlikleri yoktur. Hikâye kötü olanın kurnazlığını göstermesine aracılık ederler.  Aynı zamanda bu 
karakterler kötü olanın yaptığı suçlardan kolayca sıyrılmasını sağlarlar. Genelde onların başı yanar ama 
asıl kötü olana bir şey olmaz.  Linç filmindeki hapishane müdürü gibi genelde komplekslidirler ve güçlü 
olduklarını göstermek isterler. Gülüşan’daki Mestan’ın ilk karısı gibi kötü olan sayesinde belki de o güne 
kadar kabul ettiklerine karşı tavır almayı gerçek kötülerden aldıkları cesaretle becerirler.  Bazen de 
İpekçe filminde olduğu gibi kullanıldıklarının farkında olmazlar.    
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Yönetmenin görsel dili  
 
Bilge Olgaç'ın filmleri daha çok büyük şehir dışındaki kasaba ve köylerde çekildi. Yeşilçam geleneğine 
göre sinema yaptı. Ayrıca asistanının sözlerine göre onun için en önemli şey kurguydu. Sinemanın kurgu 
ile başladığını düşünüyordu. Sadece mizansenle değil, dekordan kostüme kadar her şeyle ilgileniyordu. 
Filmlerinde çarpıcı kamera ve kurgu teknikleriyle dikkat çekti. 
Birçok filmde değişik anlatı yolları denedi. Özellikle stil fotoğraflarla anlatıyı bölmek kullandığı 
yöntemlerden biriydi. Bazen film ekibini film içinde göstermek gibi Fransız yeni dalgasında esintiler 
filmlerinde gözlemlenebilir. Ses kullanımını da ekleyerek dramatik etkiyi arttırmanın yollarını denemiştir 
birçok filminde.  İpekçe filminde kullandığı 360 derece çevrinme hareketleri de anlatı biçimi olarak 
yönetmen tarafından denen yeniliklerden biridir.  
 

 
 Bilge Olgaç  
 
 
 
 


